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المقــــــدمة
الحمد لله رب العالمين وال�صلاة وال�سلام على �أ�شرف المر�سلين وعلى �آله و�صحبه �أجمعين وبعد  ...  

 فقد �صمم هذا الكتاب لإثراء معلومات وخبرات ومهارات الطالب /ـة في ال�صف ال�ساد�س الابتدائي ، في مجالات التربية 
ا. نجد في محتوى الجزء المتخ�ص�ص  الفنية المختلفة، وفيه من المعلومات ولاأن�شطة ما يجعله مرجعًا �أكاديميًّا مهمًّ
للف�صل الدرا�سي لاأول ثلاث مجالات، هي مجال الر�سم  ومجال الزخرفة، ومجال الطباعة، ويتكون  كل مجال من عدد من 

المو�ضوعات فمجال الر�سم يحتوي على ثلاثة مو�ضوعات  على النحو لاآتي:
1-المو�ضوع لاأول: �أ�س�س الت�صميم في الر�سم.

2-المو�ضوع الثاني: الر�سم بالألوان الزيتية.
3-المو�ضوع الثالث: التجريدية في الر�سم.

وقد روعي في هذه المو�ضوعات منا�سبتها لقدرات الطالب/ـة  ومرحلة النمو الج�سمي والعقلي والاجتماعي. ومعالجتها 
لمفاهيم �سبق لهم التعر�ض �إليها في درو�س التربية الفنية. كما ذيلت المو�ضوعات ب�أن�شطة متنوعة ت�ساعد على ت�أكيد 

المعارف، والخبرات، والمهارات المكت�سبة. 

المجال الثاني هو مجال الزخرفة  ويتكون من مو�ضوعين هما:
1-المو�ضوع لاأول: الت�شعب الزخرفي من نقطة.

2-المو�ضوع الثاني: الت�شعب الزخرفي على �أ�سطح متنوعة.
وقد روعي في هذه المو�ضوعات �أن تكون امتدادًا لما �سبق �أن تعلمته، عزيزي الطالب/ عزيزتي الطالبة في مجال 

الزخرفة لاإ�سلامية، وا�شتملت على �أن�شطة فكرية وتطبيقية ت�ساعدك على الاهتمام بتراثه وفنه الخالد.

المجال الثالث وقد تناول الطباعة وا�شتمل على مو�ضوع واحد وهو:
الحفر والطباعة بالقوالب.

وقد تم تناول مو�ضوعات تتعلق بطرق الطباعة )القالب( الحفر، وقدمت نبذة تاريخية عنها، وتطرقت بالتف�صيل 
لطباعة التفريغ وطرق الا�ستفادة منها في المنزل. كما ذيلت الوحدة ب�أن�شطة �إثرائية فكرية وعملية.

ونجد في محتوى الجزء المخ�ص�ص للف�صل الدرا�سي الثاني مجالين: 
المجال لاأول عن الخزف وقد قدم مو�ضوعين �إثرائيين على النحو لاآتي: 

١- المو�ضوع لاأول : تنظيم �إناء منتظم ال�شكل. 
٢- المو�ضوع الثاني: تكوينات زخرفية غائرة على �سطح الطينة المتجلدة. 

وقدم نبذة تاريخية عن الخزف الم�سطح ذو الزخارف الغائرة، كما تم التعر�ض لأ�ساليب عمل الزخارف الغائرة كالحذف 
والتفريغ وغيرها من �أ�ساليب تزيين المنتج الخزفي، كما تم التعرف على الت�شكيل بوا�سطة �أ�ساليب مختلفة لتنفيذ �آنية 
ب�أن�شطة فكرية  لاإثرائية  الموا�ضيع  ذيلت هذه  والطالبات. وقد  الطلاب  ل�سن  الطريقة  ال�شكل، لمنا�سبة هذه  منتظمة 

وتطبيقية مفيدة للطالب/ـة. 
المجال الثاني مجال الر�سم يحتوي على ثلاثة مو�ضوعات على النحو لاآتي: 

١- المو�ضوع لاأول: الر�سم ب�ألوان لاأكريليك. 
٢- المو�ضوع الثاني: التعبير في اللوحات. 

٣- المو�ضوع الثالث: اللوحات الت�شكيلية العربية. 
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وقد روعي في هذه المو�ضوعات منا�سبتها لقدرات الطالب/ـة ومرحلة النمو الج�سمي والعقلي والاجتماعي. ومعالجتها 
لمفاهيم �سبق لهم التعر�ض �إليها في درو�س التربية الفنية. كما ذيلت المو�ضوعات ب�أن�شطة �إثرائية معرفية وعملية، ت�ساعد 

على ت�أكيد المعارف، والخبرات، والمهارات المكت�سبة. 
 

كما نجد في محتوى الجزء المخ�ص�ص للف�صل الدرا�سي الثالث �أربعة مجالات: 
المجال الأول:  مجال الزخرفة، ويتكون من مو�ضوع واحد وهو: الزخارف المت�شعبة. 

وقد روعي في هذا المو�ضوع �أن يكون امتدادًا لما �سبق �أن تعلمه/تعلمته في مجال الزخرفة الإ�سلامية، وا�شتمل على 
�أن�شطة �إثرائية معرفية وعملية ت�ساعد الطالب/ـة على الاهتمام بتراثه وفنه الخالد. 

 
المجال الثاني مجال �أ�شغال المعادن وقد ا�شتمل على مو�ضوعين على النحو الآتي: 

١-  المو�ضوع الأول: تقبيب النحا�س. 
٢-  المو�ضوع الثاني: الغائر والنافر على النحا�س. 

وقد تم تقديم نبذة مخت�صرة عن الخ�صائ�ص المعدنية المتعلقة بالمرونة والليونة لبع�ض �أنواع المعادن، وطريقة 
الت�شكيل الب�سيطة المتعلقة بتقبيب المعادن. كما تم التعرف على �أهم الأعمال الفنية المعدنية تاريخيًّا. وتفرد المو�ضوع 
الثاني ب�إنتاج عمل فني يوظف فيه الم�سطحات النافرة والغائرة بوا�سطة ال�ضغط على النحا�س بطرق و�صل ب�سيطة ومنا�سبة 

ل�سن الطلبة. 
 

المجال الثالث عن �أ�شغال الخ�شب، وقد قدم فيه مو�ضوع �إثرائي وهو: 
الت�شكيل بالجذوع والأغ�صان. 

وقد روعي في �إعداد مو�ضوعات هذا المجال، منا�سبته لمرحلة الطالب/ـة الدرا�سية و�إثرائها وتعزيزها للخبرات التي 
�سبق اكت�سابها �أثناء الدرو�س الف�صلية لمجال �أ�شغال الخ�شب. وقد قدمت الموا�ضيع الإثرائية فكرة عامة حول التمكن من 
ا�ستخدام الخامات والأدوات المنا�سبة لت�شكيل جذوع و�أغ�صان الأ�شجار وكيفية الا�ستفادة من الخامات الخ�شبية الموجودة 

في البيئة الطبيعية. وقد خ�ص�ص المو�ضوع لإنتاج �أعمال فنية ونفعية تعتمد على ا�ستخدام جذوع و�أغ�صان الأ�شجار. 
 

المجال الرابع عن الن�سيج، وقد قدم مو�ضوع واحد وهو: الن�سيج البارز. 
وقد روعي في �إعداد مو�ضوع هذا المجال، منا�سبته لمرحلة الطالب/ـة الدرا�سية و�إثرائها وتعزيزها للخبرات التي 
�سبق اكت�سابها �أثناء الدرو�س الف�صلية لمجال الن�سيج. وقد قدمت المو�ضوعات الإثرائية فكرة عامة عن كيفية توظيف 
الن�سج البارز، وا�ستعرا�ض �أعمال ن�سجية من التراث الفني الإ�سلامي وبرعوا فيها ب�شكل ملحوظ. كما ا�ستعر�ضت بع�ض �أنواع 

الن�سيج البارز وكيفية ا�ستغلال الخامات الموجودة في البيئات المختلفة والا�ستفادة منها.

فما عليك عزيزي الطالب عزيزتي الطالبة �إلا قراءة التعليمات واتباع الخطوات للقيام بالأن�شطة التي �سوف تكون ب�إذن 
الله مفيدة لي�س لك فقط ولكن للأ�سرة بكاملها ، ذلك �أن التعلم عن عالم الفن وممار�سته �أمر ممتع ومفيد.

تعلمهم  تح�سين  �إلى  يهدف  الذي  المتوا�ضع  الجهد  بهذا  وطالباتنا  ينفع طلابنا  �أن  الكريم  الله  ن�س�أل  الختام  وفي 
وممار�ستهم لمجالات التعبير الفني المختلفة .

                                            و�آخر دعوانا �أن الحمد لله رب العالمين . 
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الف�صل الدرا�سي الأول
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ال�صفحة المو�ضوع
مجال الر�سم

١٠ �أ�س�س الت�صميم في الر�سم المو�ضوع الأول

١٥ الر�سم بالألوان الزيتية المو�ضوع  الثاني

٢٦ التجريدية في الر�سم المو�ضوع الثالث

٣٢ تقويم الوحدة

مجال الزخرفة
٣٤ الت�شعب الزخرفي من نقطة المو�ضوع الأول

٤٦ الت�شعب الزخرفي على �أ�سطح متنوعة المو�ضوع  الثاني

٥٧ تقويم الوحدة

مجال الطباعة
٦٠ الحفر والطباعة بالقوالب المو�ضوع

٨٦ تقويم الوحدة
٨٧ ثبت الم�صطلحات

٨٨ فهر�س الأ�شكال

٩١ المراجع

قائمة المحتويات
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مجال الرسممجال الرسم
المو�ضوعات المو�ضوعات 

المو�ضوع الأول: �أ�س�س الت�صميم في الر�سم.
المو�ضوع الثاني: الر�سم بالألوان الزيتية.
المو�ضوع الثالث: التجريدية في الر�سم.
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المو�ضوع الأول

�أ�سـ�س الت�صميم في الر�سم�أ�سـ�س الت�صميم في الر�سم

عندما بد�أنا في تعلم القراءة والكتابة، تعلمنا في المدر�سة �أن هنالك �أ�س�س وقواعد لكتابة الأحرف الهجائية، 

ا. كذلك الحال بالن�سبة للر�سم وللوحات الت�شكيلية، توجد بع�ض الأ�س�س والقواعد  وهنالك �أ�س�س وقواعد لقراءتها �أي�ضً

)الوحدة،  وهي:  ال�صورة،  لتكوين  �أ�س�س  ثلاثة  �أهم  على  المو�ضوع  و�سنتعرف في هذا  الفنان،  يُراعيها  �أن  يجب  التي 

الإتزان، التنوع(، و�سن�ستخدم لوحة واحدة لتو�ضيح تلك الأ�س�س، وهي لوحة طبيعة �صامتة كما في ال�شكل رقم )1(.

ال�شكل )1( 

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa
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�أولًا: مفهوم الوحدة:

لاحظ �أن اللوحتين ال�سابقتين تبدوان متطابقتين، لكن اللوحة في ال�شكل )2( تباعدت عنا�صرها الثلاثة عن 

بع�ضها البع�ض، بحيث �أ�صبح كل عن�صر وحدة بحد ذاته، كما في ال�شكل )4(، بينما اللوحة في ال�شكل )3( تداخلت 

عنا�صرها الثلاثة فيما بينها، و�شكلت العنا�صر الثلاثة فيما بينها وحدة واحدة، كما في ال�شكل )5(، وهذا ما ن�سميه 

عنا�صرها  تتداخل  التي  الثانية  اللوحة  بعك�س  عنا�صرها،  بين  الوحدة  �إلى  تفتقد  الأولى  فاللوحة  ال�شكل".  "وحدة 

وت�شكل وحدة واحدة.

ال�شكل )2(   

ال�شكل )4(   

ال�شكل )3(   

ال�شكل )5(   

 عبارة عن عنا�صر منتظمة ومتنا�سقة وذات �أبعاد مما ينتج عنها بناء متكامل.
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ثانيًا: مفهوم التوازن:

 

ال�شكل )6(    

ال�شكل )9(   ال�شكل )8(   

ال�شكل )7(   

  

اللوحتين  �أن  �إلا  ال�شكل )1(،  الأ�صلية  اللوحة  ت�شبهان  وال�شكل )7(  ال�شكل )6(،  اللوحتان في  تبدوان  كما 

ال�شكل )6(، وال�شكل )7( تفتقران �إلى التوازن �أي توزيع عنا�صر اللوحة وفقًا لم�ساحتها. فاللوحة في ال�شكل )7( 

تميل عنا�صرها نحو اليمين، كما تظهر في ال�شكل )8(، واللوحة في ال�شكل )6( تميل عنا�صرها نحو الأعلى، كما 

تظهر في ال�شكل )9(.

ويق�صد به توزيع عنا�صر ووحدات و�ألوان العمل الفني بطريقة متكاملة ومتنا�سقة داخل العمل الفني
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بينما اللوحة في ال�شكل )10( متوازنة في توزيع عنا�صرها مقارنةً بم�ساحة اللوحة كما تظهر في ال�شكل 
)11( �أي �أن الم�ساحات الفارغة حول اللوحة تقريبًا مت�ساوية.

ثالثًا: مفهوم التنوع:
تكرار  بطريقة  واللون،  ال�شكل  حيث  من  وتباينها  الفني  العمل  عنا�صر  خ�صائ�ص  اختلاف  به  يق�صد 

متنا�سقة تحقق الايقاع والحركة دون �أن تفقد العمل الفني وحدته.

على الرغم من اختلاف العنا�صر المكونة للوحتين في ال�شكل )12(، وال�شكل )13(، �إلا �أن �سمتهما الم�شتركة 
هو تكرار عن�صر واحد، ففي اللوحة ال�شكل )12( تكرر �شكل الكمثرى �أكثر من مرة، وفي اللوحة ال�شكل )13( تكرر 
�شكل الإبريق ال�صغير مرتين. بينما لو �أعدنا النظر في اللوحة الأ�صلية، ال�شكل )1( وال�شكل )10(، نجد �أن هنالك 

تنوعًا في عنا�صر اللوحة، وتنوعًا في الأ�شكال، والأحجام، والذي ي�شكّل توزيع مريح للعين.

ال�شكل )13(ال�شكل )12( 

ال�شكل )10(                                                                                    ال�شكل )11(
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�أ�س�س تكوين ال�صورة الثلاث )الوحدة، الإتزان، التنوع( قم بر�سم منظر  1- من خلال معرفتك لمفاهيم 

تلك  اللوحة  وار�سمها محققًا في  ال�صامتة من حولك (  الطبيعة  �أ�شكال من عنا�صر  طبيعة �صامتة )اختر ثلاثة 

الأ�س�س الثلاثة.

2- اجمع �صورًا للوحات فنية ت�شكيلية، وتناق�ش مع زملائك من خلال و�صفها وتحليلها عن احتوائها للقيم 

الفنية الثلاثة )الوحدة والإتزان والتنوع( �أم  لا؟

3- �أمامك في ال�شكل )١٤( ثلاث �صور لفواكه )تفاحة، برتقالة، موز( داخل �إطار لوحة، حاول �أن تر�سم 

تلك العنا�صر الثلاثة في كرا�سة الر�سم، متبعًا الأ�س�س التي تعلمتها. 

الأن�شطة:

ال�شكل )14(
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المو�ضوع الثاني

الر�سم بالألوان الزيتيةالر�سم بالألوان الزيتية

وتتميز  وقديمة،  تقليدية  تقنية  فهي  الفنانين،  قبل  من  ا�ستخدامًا  الألوان  �أكثر  من  الزيتية  الألوان  تعتبر 

ب�سهولة ت�صحيح الأخطاء مقارنةً بالألوان الأخرى، ويعاب عليها بطء جفاف �ألوانها. 

الأ�سطحة  �أكثر  �أي �سطح غير م�صقول، ومن  الر�سم على  �أنه يمكنك  الزيتية  المميزة للألوان  الأ�شياء  من 

ا�ستخدامًا قما�ش الكانفا�س )Canvas(، وهو على عدة �أنواع مختلفة، حيث يختلف كل نوع عن الآخر بملم�سه 

المتدرج من الناعم �إلى الخ�شن ومتو�سط الخ�شونة كما في ال�شكل )15(. 

ال�شكل )15(: لاحظ في الأمثلة الأربعة ت�أثير لم�سات الفر�شاة على الأقم�شة المختلفة من حيث الخ�شونة والنعومة 
والخ�شونة المتو�سطة، ومدى �أثر �ألوان الزيت على الأ�سطح المختلفة. 

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa
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للر�سم على هيئة  ومعد  الأقم�شة جاهز  تلك  وبع�ض  المتعددة،  الأنواع  تلك  والمكتبات  الأ�سواق  وتتوفر في 

قما�ش م�شدود على برواز خ�شبي، والبع�ض الآخر يُباع على هيئة قما�ش فقط، كما في ال�شكل )16(. 

ال�شكل )16(: �أنواع مختلفة ومتعددة من قما�ش الكانفا�س، ولوحات قما�ش الكانفا�س م�شدود على برواز خ�شبي جاهز ومعدّ للر�سم.

خطوات عمل لوحات الكانفا�س:
كما يمكننا عمل لوحات ت�صلح للر�سم الزيتي، وذلك من خلال الخطوات الآتية:

�أولًا: نح�ضر لفافة قما�ش الكانفا�س، ومطرقة خفيفة، وزرادية، ودبا�سة، و�أ�ضلاع الإطار من الخ�شب، وزوايا 

خ�شبية )�أ�سافين(، كما في ال�شكل )17(.

ال�شكل )17(
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ثانيًا: نثبت الأ�ضلاع الخ�شبية الأربعة لن�صنع منها �إطارًا، ثم نق�ص م�ساحة م�ستطيلة من قما�ش الكانفا�س �أكبر 

من م�ساحة الإطار بحوالي 10 �سم من كل الجوانب الأربعة، بحيث يكون وجه القما�شة المراد الر�سم عليه �إلى الأ�سفل، 

ثم نقوم بالتدبي�س بحيث يكون بين كل دبو�س والذي يليه م�سافة 5 �سم كما في ال�شكل )18(.

ال�شكل )18(

فيه  ثبت  الذي  الآخر  المعاك�س  ال�ضلع  �إلى  و�شدها  القما�ش،  المواجهة من  بالزرادية على الحافة  اقب�ض  ثالثًا: 

القما�ش، ثم دب�س في منت�صف طرف القما�ش حتى تحافظ على القما�ش مفرودًا، وبعدها �أكمل التدبي�س مع ال�ضلعين 

الآخرين بنف�س الطريقة، وتجنب تدبي�س الأركان، كما في ال�شكل )19(.

ال�شكل )19(
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رابعًا: �ضع الزوايا الخ�شبية )الأ�سافين( في الزوايا القائمة للإطار، وا�ضغطها ب�أ�صابعك، ثم دق عليها بالمطرقة 

ا خفيفًا، وكرر ذلك ب�شكل قطري، �أي في الزاوية المقابلة لها، ولا تُبالغ في فرد القما�ش عند هذه المرحلة، ثم كرر  دقًّ

العملية حتى الانتهاء من الأركان الأربعة، كما في ال�شكل )20(. 

خام�سًا: هذب �أركان القما�ش الزائدة بطي القما�ش، �أو ت�سويته،كما في ال�شكل )21( ليكون في النهاية �إطار 

لوحة قما�ش الكانفا�س جاهزًا للر�سم كما في ال�شكل )22(.

ال�شكل )20(

ال�شكل )22(ال�شكل )21(
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�أدوات الر�سم بالألوان الزيتية:
الألوان الزيتية:

تُباع الألوان الزيتية عادةً في �أنابيب، مكتوب عليها )oil color( �أي �ألوان زيتية، ومن خلال الألوان الأ�سا�سية 

الثلاثة )الأزرق، الأ�صفر، الأحمر( يمكن تركيب مجموعة وا�سعة من الألوان المختلفة بوا�سطة المزج، و�سنحتاج �إلى 

اللون الأبي�ض للح�صول على الألوان الفاتحة، كما في ال�شكل )23(.

ال�شكل )23(: الألوان الأ�سا�سية الثلاثة، بعد مزجها �شكلنا منها دائرة الألوان.

فر�ش الر�سم الزيتي:
للر�سم بالألوان الزيتية نحتاج �إلى فُر�ش ذات مقا�سات مختلفة، وهي خا�صة بالألوان الزيتية، ويمكن التعرف 

عليها من خلال ق�ساوة �شعيراتها، بعك�س فر�ش الألوان المائية التي تتميز �شعيراتها بالنعومة، كما في ال�شكل )24(.

ال�شكل )24(: فر�ش ت�ستعمل للألوان الزيتية.
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ولكـــل فـــر�شـــاة ت�أثيرهـــــا على القما�ش، وبالتالي ا�ستخدامها في اللوحة، وهذا ما ن�شاهده في 

ال�شكل )25( الآتي. 

ال�شكل )25(: �أنواع مختلفة من فر�ش الر�سم الزيتي، على �أنواع مختلفة من قما�ش الكانفا�س.

وقد لا نحتاج �إلى جميع تلك الفر�ش، وكل ما نحتاجه في البداية ثلاثة �أو �أربعة مقا�سات مختلفة، وبعد التمرن 
عليها يمكن تعزيز مجموعتك بفر�ش �أخرى. 

�سكينة الر�سم:
كما يمكن ا�ستخدام �سكينة خا�صة للر�سم، ولها ا�ستخدامات مختلفة، من بينها مزج الألوان على لوحة الألوان 
التي تُعرف با�سم البلته )palette(، ومنها نوع يمكن ا�ستخدامه على قما�شة الر�سم مبا�شرةً، ول�سكين الر�سم عدة 

�أ�شكال كما في ال�شكل )26(.
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ال�شكل )26(: في الأعلى/�أ�شكال مختلفة ومتنوعة من �سكين الر�سم، وفي الأ�سفل/ �سكين الر�سم ال�شائع لاا�ستخدام على قما�ش الر�سم الكانفا�س.

مكونات الألوان الزيتية:
�أو �أكثر مع بع�ضها البع�ض، فنحن  �أو مزج لونين  �أ�سا�سًا من زيوت و�أ�صبغة، ولتخفيفها  تتكون الألوان الزيتية 

بحاجة �إلى و�سط دهني، ويتوفر في المكتبات مواد تخفيف عديدة ومتنوعة، ومنها الزيت الأكثر �شيوعًا هو زيت الكتّان، 

والمادة الأكثر �شيوعًا بين الخلا�صات الزيتية هي خلا�صة التربنتين، ويو�ضح ال�شكل )27( مجموعات مختلفة ومتنوعة 

من الو�سائط الزيتية، والمذيبات.  

ال�شكل )27(: و�سائط زيتية ومذيبات لتخفيف الألوان الزيتية وتنظيف الفر�ش.
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خطوات ر�سم لوحة بالألوان الزيتية:
وفيما ي�أتي �سن�ستخدم تلك الأدوات لر�سم لوحة فنية با�ستخدام الألوان الزيتية، فعلى �سبيل المثال لو �أردنا ر�سم 

هذه ال�صورة ال�شكل )28(. 

ال�شكل )28( : زهرتين في �إناء خزفي.

1- نح�ضر لوحة قما�ش الكانفا�س التي �أعددناها، ونقوم بر�سم الزهرتين والإناء الخزفي  فيها، ونلوّن الخلفية بخليط 

من اللون الأ�صفر والبني، ون�ضع القليل من اللون الأبي�ض، ون�ستخدم فر�شاة كبيرة لدهن الخلفية كما في ال�شكل )29(.

ال�شكل )29(: ن�ضع اللونين الأ�صفر والبني في �إناء بلا�ستيكي، ون�ضع معه قليلًا من الزيت،
 ثم نمزجهما جيدًا ونقوم بدهن اللوحة ما عدا الزهرتين.
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2- ن�ستعمل فر�شاة رفيعة لر�سم الزهرة اليمنى، ونلونها بخليط من الأحمر والأ�صفر، ونلون ال�ساق والأوراق 

والقلب بفر�شاة �أخرى وبلون �أخ�ضر مختلط بلون �أزرق، ونكمل تلوين المزهرية الخزفية ب�إ�ضافة لون �أزرق، كما في 

ال�شكلين )30( و )31(. 

ال�شكل )30(

ال�شكل )31(
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3- ولإ�ضفاء بع�ض الحجم والمادة على الزهور والأوراق، ن�ضيف لم�سات محددة على الزهرة البرتقالية، والزهرة 

اليمنى نلونها باللون الأزرق الم�ضاف عليه اللون الأبي�ض، كما نلون مركز الزهرة البي�ضاء بالأ�صفر، ونملئ الم�ساحات 

البي�ضاء الفارغة بين الزهرتين، كما في ال�شكل )32(. 

ال�شكل )32(

ال�شكل )33(

4- و�أخيًرا، نر�سم �ساق الزهرة البي�ضاء بخط �أزرق قاتم، ون�ضيف على بتلاتها لم�سات رمادية لت�ضفي عليها 

الحجم، وبع�ض اللون الأبي�ض على �أطراف البتلات، ون�ستخدم لذلك ري�شة رفيعة، كما في ال�شكل )33(.
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الأن�شطة:

هند�سية  �أحجام  ذات  قطعًا  اختر  وم�ستمر،  دائم  ب�شكل  التدرب  ينبغي  الزيتية  بالألوان  الر�سم  لإتقان   -1

المعلم/ على  نتائجك  اعر�ض  ر�سمهما،  حاول  طاولة،  على  واحد  ت�شكيل  في  اجمعهما  المكعب(  المخروط،  )الهرم، 

المعلمة وعلى زملائك/زميلاتك.  

2- من ال�ضروري �أن تُ�شاهد فنانين ت�شكيليين يقومون بر�سم لوحاتهم، وهنالك بع�ض البرامج التلفزيونية، 

البرامج  تلك  �شاهد  �أعمالهم،  بر�سم  يقومون  وهم  فنانين  تعر�ض  الإنترنت  على  المواقع  وبع�ض  الفيديو،  و�أ�شرطة 

والأ�شرطة والمواقع، �أخبر معلمك/معلمتك عنها، وناق�ش زملائك/زميلاتك حول �أداء الفنان فيها.

3- �إذا �أتيحت لك الفر�صة بزيارة معار�ض ت�شكيلية محلية �أو خارجية، اقترب من اللوحات الت�شكيلية، وحاول 

�أن تتعرف على الكيفية التي ر�سم بها الفنان لوحته، �أخبر زملائك/زميلاتك بما �شاهدت، �أو �أعر�ض عليهم ال�صور 

التي التقطتها، وناق�شهم في تلك اللوحات. 
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التجريدية في الر�سمالتجريدية في الر�سم

لا بد �أنك قد �سمعت عن "الفنون التجريدية"، �أو �أنك قر�أت عن اللوحات التجريدية، �أو �شاهدت �أحد الأعمال 

المتداخلة في  اللوحات  تلك  وتعجبت من  المعار�ض،  لأحد  زيارتك  �أو من خلال  الإنترنت  �أو  التلفاز  التجريدية، في 

ا �أنك ا�ستغربت، وت�ساءلت: هل تلك اللوحات، تمثل �أعمال فنية؟ومن  خطوطها و�ألوانها و�أ�شكالها، ومن الممكن �أي�ضً

�أمثلتها ال�شكل )34(، وال�شكل )35(.

ال�شكل )34(: الفنان العالمي وي�سلي كاندي�سكي )Wassily Kandinsky(- تلقائية رقم )7(- �ألوان 
زيتية على قما�ش- مقا�سها )131 × 97 �سم(-عام  1910م. 

المو�ضوع الثالث

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa
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ا، لأن ما ي�شاهدونه لا يمثل الواقع، ولا يمثل  كثير من النا�س لا يعرفون الفن التجريدي، بل ويرونه لي�س فنًّ

الأ�شياء التي يعرفونها. ولكننا في هذا المو�ضوع �سنتعرف على ق�صة الفن التجريدي.

ي�ستهدف الفنان التجريدي �إزالة ملامح الأ�شياء التي ير�سمها، ويبقي بع�ض الملامح، �أو يقوم بتجريد الأ�شياء 

ب�شكل كامل، فلا تبقى �سوى الأ�شكال والألوان والأحجام فقط. ولذلك، ف�إن بع�ض اللوحات الفنية التجريدية، لي�س 

لها �أ�سماء، ويكتفي الفنان بو�ضع �أرقام لها، فالفن التجريدي هو فن يعتمد في الأداء على �أ�شكال مجردّة تن�أى عن 

م�شابهة الم�شخ�صات والمرئيات في �صورتها الطبيعية والواقعية. 

ال�شكل )35(: لوحة للفنان العراقي �ضياء العزاوي.
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.

لاحظ ال�شكل )36( للفنان عبد الله ال�شيخ، كيف عبر الفنان عن الحلم حيث قدم �أحلامه و�آماله لل�صورة التي 

يود �أن يراها في العالم والإن�سان، في ر�ؤية تجريدية تت�سم بتنوع الألوان، م�ستخدماً رموز وعلامات ب�صرية من بيئة 

وثقافة المملكة العربية ال�سعودية المحلية، توحي بالتفا�ؤل والا�ستقرار وتمنح الإح�سا�س بالمتعة والجمال. 

ال�شكل )36(: الفنان عبدالله ال�شيخ -مجموعة الُحلُم- معر�ض �شخ�صي اكتوبر 2013.
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القدرة  الفنان  لدى  تكون  �أن  ت�ستلزم  �أنها  �إلا  ب�ساطتها،  من  الرغم  على  التجريدية  اللوحات  �أن  لاحظ 

الجيدة على التجريد والتلخي�ص، فمثلًا قام الفنان روي لين�ش�ستين )Roy Lichtenstein( بر�سم "الثور" 

في �ست لوحات، حتى الو�صول �إلى اللوحة النهائية المجردة، وهي كما في اللوحات الآتية ال�شكل )37(: 

ال�شكل )37(: الفنان روي لين�ش�ستين-�سل�سلة حول الثور- 1973م- �ست لوحات، كل لوحة مقا�سها 
)98× 68.5 �سم(.

)1(

)3()4(

)5()6(

)2(
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وخطوطها  ب�ألوانها  )ن�شعر(  �أن  م�شاهدتها  عند  علينا  يجب  ال�سابقة،  التجريدية  الفنية  الأعمال  خلال  ومن 

و�أ�شكالها، بدلًا من �أن نحاول )فهمها(، فنحن مثلًا ن�شعر بالراحة �أو الانزعاج من �ألوان بع�ض الأماكن التي نزورها، 

ا ن�ستمع �إلى تغريد الع�صافير ون�ستمتع ب�أ�صواتها دون  ويكون ال�سبب �ألوان تلك الأماكن المريحة �أو المزعجة، ونحن �أي�ضً

�أن )نفهم( ما تقول. 

فالأعمال التجريدية لها �إيقاع وتناغم بين الألوان والأ�شكال والخطوط، مثل �إيقاع الأ�صوات الجميلة التي ن�ستمع 

�إليها ون�شعر بالا�ستمتاع والتناغم نظرًا لت�آلف وان�سجام الأ�صوات، كذلك  �إليها، فكثير من الأ�صوات الجميلة ن�ستمع 

بالن�سبة للوحات الت�شكيلية التجريدية التي تتناغم فيها الألوان والخطوط والأ�شكال فيما بينها. 
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زملائك/ ناق�ش  �إليها؟  النظر  عند  �شعرت  ماذا  نحوها،  م�شاعرك  وحدد  الآتيتين،  اللوحتين  �شاهد   -1

زميلاتك في ذلك.

2- ابحث عن لوحات ت�شكيلية تجريدية، �سواء �أكانت لفنانين محليين �أو عالميين، وذلك من خلال محركات 
البحث على الإنترنت، قم بتجميعها في ملف واعر�ضها على زملائك في الف�صل.

3- �أمامك لوحتين من لوحات الفن الت�شكيلي ال�سعودي، حاول �أن تتعرف على الفنانين اللذين قاما بعمل 
تلك اللوحتين. 

الأن�شطة:

ال�شكل )38(   

ال�شكل )40(   

ال�شكل )39(   

ال�شكل )41(   
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تقويم الوحدةتقويم الوحدة

اختر الإجابة ال�صحيحة فيما ي�أتي:
تتميز الألوان الزيتية بــ:

		 بطء الجفاف. �سرعة الجفاف.
الخامة المنا�سبة للر�سم عليها بالألوان الزيتية هي:

الكانفا�س )canvas(	  الورق.
المادة المنا�سبة لخلط الألوان الزيتية هي:
				 الزيت.   الماء.

ظلّل الدائرة عند �أ�سا�س التكوين المتحقق في كل �صورة: 22

33

11

11

11

22

22

22

�ضع علامة )✓( �أمام العبارة ال�صحيحة، وعلامة )✗( �أمام العبارة غير ال�صحيحة فيما ي�أتي:

)     ( تتميز الألوان الزيتية ب�سهولة ت�صحيح الأخطاء مقارنة بالألوان الأخرى.	
من الفنانين العرب في الر�سم التجريدي الفنان ال�سعودي عبدالله ال�شيخ

)     ( 							      والعراقي �ضياء العزاوي. 
)     ( 		 الأعمال التجريدية لها �إيقاع وتناغم بين الألوان والأ�شكال والخطوط.
)     ( 	 ي�ستهدف الفنان التجريدي �إزالة ملامح الأ�شياء التي ير�سمها.	
)     ( 		 عند ر�ؤية لوحة يغلب عليها اللون الأزرق ن�شعر بالحرارة.	 
)     ( 		 الزيت الأكثر �شيوعًا الم�ستخدم في الر�سم الزيتي هو زيت الكتان. 

11

11
22

33
44
55
66

اذكر �أ�س�س تكوين ال�صورة.  44

...........................................................

...........................................................

...........................................................

�أ
ب
ج

�إتزان   الوحدة   التنوع �إتزان   الوحدة   التنوع �إتزان   الوحدة   التنوع
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مجال الزخرفةمجال الزخرفة
المو�ضوعات المو�ضوعات 

المو�ضوع الأول: الت�شعب الزخرفي من نقطة.
المو�ضوع الثاني: الت�شعب الزخرفي على �أ�سطح متنوعة.
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الت�شعب الزخرفي من نقطةالت�شعب الزخرفي من نقطة

المو�ضوع الأول

الفن الإ�سلامـي:
الفن الإ�سلامي هو الفن الذي ن��شأ وازدهر في البلاد التي اتخذ �أهلها الإ�سلام دينًا وكان الفن الإ�سلامي الزخرفي 

ا التذهيب بالذهب.   في بداياته مت�أثرًا بالفنون والثقافات الأخرى، والزخرفة هي الزينة وكمال حُ�سن ال�شيء، وتعني �أي�ضً

ثم ا�ستقل ب�شخ�صية ميزته عن بقية الفنون الأخرى، لتمتـعه بقيم جمالية وفل�سفية وفنية �سامية، نبعـت من قيم 

ومبادئ الدين الإ�سلامي الحنيف، ببـعده عـن تـ�صوير الأرواح، والاعتماد على العنا�صر الهند�سية والنباتية المجردة 

والمحورة والكتابات العربية ب�أنواعها المختلفة، ال�شكل )42(.

ال�شكل )42(: عنا�صر الزخرفة الإ�سلامية.

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa
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خ�صائ�ص الفن الإ�سلامي: 
تختلف خ�صائ�ص الفن الإ�سلامي باختلاف �أنواع الفن والع�صر والمكان ومع  ذلك فهناك �صفات م�شتركة فيه:

1- �سطحية الزخارف.

2- البعد عن الطبيعة.

3- التكرار.

4- الم�سحة الهند�سية.

5- تحويل الفن �إلى ثمين.

6- البعد عن الكائنات الحية. 

القواعد والأ�س�س في الزخرفة:
ت�شمل الأعمال الزخرفية على مجموعة من القواعد والأ�س�س التي تخدم الغاية في التزيين والتجميل، ومنح 

الزخارف قيم فنية وجمالية، ومن هذه القواعد ما يلي: 

1- التوازن: وهو بمعناه ال�شامل يعبر عن التكوين الفني المتكامل عن طريق حُ�سن توزيع العنا�صر، والوحدات، 
من  بد  لا  �أ�سا�سية  قاعدة  التوازن  ويعتبر  بها،  المحيطة  وبالفراغات  ببع�ضها،  علاقاتها  وتنا�سق  والأل��وان، 

توفرها في كل تكوين زخرفي تزييني.

2- التناظر �أو التماثل: الذي ينظم بع�ض التكوينات الزخرفية بحيث ينطبق �أحد ن�صفيها على الآخر وذلك 
بوا�سطة م�ستقيم يدعى محور التناظر، والتناظر نوعان: التناظر الن�صفي والتناظر الكلي.

3- الت�شعب: وهو خروج الخطوط �أو العنا�صر النباتية من نقطة تعتبر محور �أو مركز الت�صميم �إلى الخارج وقد 
يكون هذا المحور نقطة �أو خط. 

4- الت�شابك: وهو �أحد مميزات الزخرفة العربية الإ�سلامية عبر تداخل الأ�شكال الهند�سية �أو تزهير وتوريق 
�شكل  على  النبات  من  �ساقين  التفاف  عبر  وذلك  متعاك�س  وت�شابك  التفاف  نوعين:  وهو  النباتية  الوحدات 

متعاك�س تتخلله الأوراق والأزهار.

5- التكرار: ويتم عبر تكرار عن�صر �أو وحدة زخرفية على نحو متوا�صل.
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ويمكن م�شاهدة ذلك في كثير من الوحدات الطبيعية التي تنبثق �أجزا�ؤها من نقطة واحدة كال�صبار ور�ؤو�س 

النخيل والزهور وذيول الطيور وغير ذلك �أو من خط  واحد كفروع الأ�شجار و�أوراق النباتات و�أجنحة الطيور وما �شابه.

ال�شكل )43( : الت�شعب.

6- التنا�سب: بين العنا�صر و�أجزائها وقد تجتمع هذه القواعد والأ�س�س جميعها في زخرفة �سطح ما �أو يتم تطبيق 

�أ�سلوب واحد منها، ومن هنا �سيتم �إلقاء ال�ضوء على �أحد هذه الأ�س�س بالتو�ضيح وال�شرح وهو الت�شعب.

مفهوم الت�شعب: 
يعتبر من القواعد المهمة والأ�سا�سية في الت�صميم الزخرفي وهو خروج الخطوط المتكونة من العنا�صر النباتية �أو 

الهند�سية من نقطة تعتبر محور �أو مركز الت�صميم �إلى الخارج وقد يكون هذا المحور نقطة �أو خط. مما يعطي �إح�سا�سًا 

بالليونة والحركة في الت�صميم، ال�شكل )43(.
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نقطة  الت�صميم من  فروع  �أو  الوحدة  �أج��زاء  فيه  تنبثق  �أ�سا�س توازني:  2- ت�شعب من نقطة على 
واحدة في و�ضع يحقق التوازن في التوزيع ويمثل وحدة متوازنة من الأع�شاب في و�ضع متوازن، ال�شكل )45(.

ال�شكل )44(: الت�شعب من نقطة في و�ضع تماثلي.

ينق�سم الت�شعب كا�صطلاح فني �إلى �أربعة �أق�سام:
1-  ت�شعب من نقطة على �أ�سا�س تماثلي: وفيه يلاحظ انبثاق �أجزاء الوحدة �أو فروع الت�صميم من 
نقطة واحدة في و�ضع تماثلي الذي يمثل بع�ض �أنواع الأع�شاب التي ت�شعبت وحداتها المختلفة الأطوال من نقطة واحدة، 

ال�شكل )44(.

ال�شكل )45(: الت�شعب من نقطة و�ضع يحقق التوازن.
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3- ت�شعب من خط على �أ�سا�س تماثلي: وفيه تت�صل �أجزاء الوحدة �أو فروع الت�صميم بخط تتفرع منه 
في توزيع متماثل، ال�شكل )46(.

4- ت�شعب من خط على �أ�سا�س توازني: تتوزع فيه �أجزاء الوحدة �أو فروع الت�صميم توزيعًا متوازنًا، 
ال�شكل )47(.

والتوازن: كا�صطلاح فني يق�صد به توزيع عنا�صر ووحدات و�ألوان العمل الفني بطريقة متكاملة ومتنا�سقة 
داخل العمل الفني.

ال�شكل )46( 

ال�شكل )47( 
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ويجوز الجمع بين نوعين �أو �أكثر من �أنواع الت�شعب في ت�صميم واحد، وهذا ن�شاهده في بع�ض الوحدات الطبيعية ف�إن 

الطيور تنبثق ذيولها من نقطة في حين �أن �أجنحتها يت�شعب ري�شها من خط، ال�شكل )48(، وكذلك  ال��شأن في النخيل 

ا للت�شعب من نقطة في حين �أن ال�سعف يمثل الت�شعب من خط، ال�شكل )49(. مثلً ف�إن تاج النخلة يعطي ت�أثيًرا عامًّ

ال�شكل )49( 

ال�شكل )48( 
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ن�شاط )1(:
نت�أمل النماذج  في ال�شكل )50(، ثم نحدد نوع الت�شعب الزخرفي في كل نموذج.

ن�شاط )2(:
نت�أمل، ثم نقارن بين ال�شكل )51(، وال�شكل )52( من حيث ت�أثير الألوان على الزخرفة.

ال�شكل )51( 

ال�شكل )50( 

ال�شكل )52( 

ت�شعب  من

................

ت�شعب  من

................

ت�شعب  من

................

ت�شعب  من

................
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ال�شكل )53( 

القيم الفنية والجمالية في الت�شعب من نقطة:
اعتمد الفنان الم�سلم في ت�صميماته الزخرفية النباتية على عنا�صر الطبيعة الم�ستمدة من النباتات المتوفرة حوله 

في الطبيعة؛ كالنخيل، حيث يتمثل ال�شكل الظاهري ل�سعف النخيل في محور جريدي ينتهي بنظام مراوحي يتلاحم 

فيه الخو�ص من نقطة ات�صاله بالجريدة وحتى منت�صف طول الخو�صة تقريبًا، ثم تبد�أ الخو�صات في الانف�صال عن 

بع�ضها، ال�شكل )53(. 
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 كما يتخذ النظام البنائي الخارجي ل�سعف النخيل ال�شكل المروحي تنبثق من مو�ضع مركزي هو نقطة النمو، وتتجه 

اتجاهًا انت�شاريًّا م�شكلة خطوطًا م�ستقيمة متجاورة، �ضيقة عند مركز العنق وتت�سع كلما اتجهنا �إلى �أعلى، كما تقترب 

تلك الهيئة من ال�شكل الدائري يعطي �إح�سا�س بالرفاهية والتحليق والانطلاق، كما �أن انبثاقه من نقطة يحقق انت�شارًا 

مت�سعًا ومتجهًا �إلى الأعلى، ال�شكل )54(.

ال�شكل )54(

ن�شاط )3(:

نتحدث عن �أهمية الت�شعب الزخرفي كقيمة من القيم الفنية والجمالية التي يعتمد عليها الفن الزخرفي الإ�سلامي.
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ن�شاط )4(:

نت�أمل الت�شعب الزخرفي في ال�شكل )55(، ونحلل ما فيه من قيم فنية وجمالية من حيث:

● العنا�صر الزخرفية.

●  الألوان، )تنا�سقها، توزيعها، منا�سبتها(.

● نوع الت�شعب.

● علاقة العنا�صر ببع�ضها داخل التكوين وت�آلفها.

● حركة العنا�صر.

ال�شكل )55(
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ال�شكل )56(

ال�شكل )57(

ن�شاط )5(:
ن�صمم وحدة زخرفية مت�شعبة من نقطة، في ال�شكل )56(، ووحدة زخرفية مت�شعبة من خط، في ال�شكل )57(، ثم 

نلونها بالألوان المنا�سبة.
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ن�شاط )6(:
تناول الفنان الوحدة الزخرفية المت�شعبة، ال�شكل )58(، في زخرفة العديد من المنتجات ب�أ�ساليب مختلفة على 

خامات متنوعة مع الحفاظ على �شكل العن�صر الأ�سا�سي كما في ال�شكل )59، 60، 61، 62(، نختار وحدة زخرفية 

مت�شعبة ونوظفها على �أ�سطح مختلفة.

ال�شكل )59(ال�شكل )58(

ال�شكل )62(ال�شكل )61(ال�شكل )60(
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الت�شعب الزخرفي على �أ�سطح متنوعةالت�شعب الزخرفي على �أ�سطح متنوعة

يعمد الفنان خلال الت�صميم �إلى الترتيب والتنظيم لعنا�صر الخط وال�شكل واللون والفراغ والكتلة في �شكل من 

�أن يتحكم في الت�صميم من  �إلى الوحدة والان�سجام والتوازن لأي عمل فني، وي�ستطيع الفنان  الأ�شكال، بحيث ي�صل 

الزخرفية  والت�صاميم  التكوينات  معظم  وفي  التنفيذ.  وطريقة  الم�ستخدمة،  والأدوات  الخامات  طبيعة  معرفة  خلال 

ولا �سيما النباتية منها ركز الفنان على 

�أ�س�س  من  هو  ال��ذي  الت�شعب  خا�صية 

الوحدة  تنطلق  ومنه  الزخرفة،  قواعد 

هذه  تتفرع  حيث  ال��زخ��رفي  والعن�صر 

الوحدات وتت�شعب من خطوط م�ستقيمة 

�إما  حلزونية  �أو  متعرجة  �أو  ومنحنية 

�أط��راف،  �أو من عدة  من طرف واح��د 

ال�شكل )63(: وحدة زخرفية نباتية مت�شعبة. ال�شكلين )63( و )64(.

ال�شكل )64(: زخرفة المنتجات والم�شغولات الفنية بالوحدات المت�شعبة.

المو�ضوع الثاني

رابط الدر�س الرقمي
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ن�شاط )1(:

ونل�صقها  الت�شعب،  وفق خا�صية  الفنية زخرفت  والم�شغولات  المنتجات  بع�ض  العنكبوتية عن  ال�شبكة  نبحث في 

داخل الم�ساحة.

وقد ا�ستخدم الفنان الم�سلم خا�صية التكرار، لتكرار الوحدة الزخرفية المت�شعبة فوق الأ�سطح المختلفة، والتكرار هو 

تلك الخا�صية التركيبية التي تحول الوحدة الب�سيطة في الن�سق �إلى وحدات �أكثر ذات قيمة جمالية، ال�شكل )65، 66(.

ال�شكل )65(: وحدة زخرفية نباتية مت�شعبة.

ال�شكل )66(: وحدات زخرفية مت�شعبة بالتكرار.
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وقد برع الفنان الم�سلم في ا�ستخدام �أنواع التكرار المختلفة، لما لها من �أهمية في تنوع بناء التكوينات الزخرفية، 

التكرار  المتوالد،  التكرار  المتبادل،  التكرار  المتعاك�س،  التكرار  العادي،  ي�أتي: )التكرار  �شيوعًا ما  التكرار  �أنواع  و�أكثر 

الدائري، التكرار المتناثر، التكرار المت�ساقط، التكرار المتدرج، .... وغيرها(.

ن�شاط )2(:
�أنواع من التكرار، كما في ال�شكل )67، 68، 69(، نت�أمل الأ�شكال جيدًا، ثم نكتب نوع  �سبق و�أن در�سنا ثلاثة 

التكرار تحت كل �شكل.

ال�شكل )68(: تكرار ............ال�شكل )67(: تكرار ............

ال�شكل )69(: تكرار ............

 نختار الإجابة من بين الأقوا�س ي�سمى التكرار الذي فيه تتجاور الوحدات الزخرفية في و�ضع واحد منتظم ثابت لا 

يتغير �شكلها بـ)التكرار المتوالد، التكرار العادي، التكرار الدائري(.

 التكرار ................................. هو تكرار منتظم لوحدتين زخرفتين قد تـختلف عنا�صرها �أو تتفاوت في 

....................................
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1- التكرار المتناثر:

وفيه تمتد الوحدات الزخرفية متكررة بلا حدود. �أي في جميع الاتجاهات جانبًا بجانب �أو فوق بع�ضها، ويكثر 

ا�ستخدامها في زخرفة الأقم�شة وورق الجدران والأر�ضيات...  وغيرها.

ويمكن �أن ي�شمل تكوينها تكرارات عادية �أو معكو�سة �أو متبادلة �أو مت�ساقطة، ال�شكل )70(.

ال�شكل )70(: التكرار المتناثر.

�أو   التكرار ... وفيه تتجاور الوحدات الزخرفية في �أو�ضاع مغايرة �إلى �أ�سفل و�أعلى و�إلى يمين و�شمال وفي تقابل 

ت�ضاد.
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2- التكرار المت�ساقط:

وي�شمل التكوينات الزخرفية، التي تتجاور وتتعاقب وحداتها بالتكرار المنثور على ال�سطوح الممتدة، حيث يمكن 

ت�ساقط �صفوف تكراراتها �أفقيًّا كترتيب �أحجار البناء، �أو ر�أ�سيًّا كما في زخرفة ال�ستر.

كان  �إذا  �أما  كليًّا،  الت�ساقط  �سمى  الوحدة  ت�شغله  الذي  الحد  ن�صف  الوحدات بمقدار  �صفوف  ت�ساقطت  و�إذا 

ت�ساقطها بمقادير �أقل عرف بالت�ساقط الجزئي، ال�شكل )71(.

ال�شكل )71(: التكرار المت�ساقط.
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3- التكرار المتدرج:  

وفيه ين��شأ العن�صر الواحد �صغيًرا ثم متو�سطًا فكبيًرا و ينمو من ال�صغر �إلى الكبر بنف�س موا�صفات و�صفات 

الاعتدال حتى  �إلى  ال�صغر  يختلف من  �أو حجمه  م�ساحته  �أن  واحدًا  �شيئًا  والقيمة عدا  ال�شكل  ال�صغير في  العن�صر 

الكبر ومن ميزات هذا النوع �أنه يحوي التغير كالتكرار العادي ولكنه �أكثر حركة وحيوية وحياة، لذا يكون من المفيد 

ا�ستخدامه وا�سطة تغيير للتدرج في الم�ساحات والإيحاء بالعمق على م�سطح ال�صورة لذا ي�ستخدم في خلفيات الم�سرح 

ونوافذ العر�ض، ال�شكل )72(.

ال�شكل )72(: التكرار المتدرج.
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�إبداعي لتغطية الم�ساحات وال�سطوح المختلفة بزخارف متنوعة،  ا�ستخدم الفنان الم�سلم التكرار ك�أ�سلوب ت�شكيلي 

ال�شكل )73، 74(، نت�أملها جيدًا, ثم نذكر.

ال�شكل )74(ال�شكل )73(

نوع ال�سطح المزخرف في ال�شكل )73(......................، وفي ال�شكل )74( ......................

الأ�سلوب الزخرفي الم�ستخدم في ال�شكل )73(.....................، وفي ال�شكل )74( ................

نوع التكرار الم�ستخدم في ال�شكل )73(.....................، وفي ال�شكل )74( .......................

ن�شاط )3(:
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�إذا توفرت لدينا  الأ�سطح المختلفة  الكثير من  المت�شعبة لزخرفة  الوحدة زخرفية  ونحن يمكننا الا�ستفادة من 

الأدوات المنا�سبة لكل �سطح.

نتعرف معًا على الخامات والأدوات التي نحتاجها لعمل بطاقة تهنئة، ال�شكل )75(. 

الخطوة الأولى: ن�شف الوحدة الزخرفية المت�شعبة على ورق ال�شفاف.

ال�شكل )75(:  الخامات والأدوات اللازمة لتنفيذ بطاقة تهنئة.
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الخطوة الثانية: نكرر بال�شفاف الوحدة الزخرفية على الورق ب�أحد �أنواع التكرار. 

الخطوة الثالثة: ن�ستخدم الألوان المائية والفر�شاة في تلوين الوحدة الزخرفية ب�ألوان منا�سبة.

الخطوة الرابعة: نثني الورق المزخرف �إلى الن�صف حتى نح�صل على بطاقة تهنئة للمنا�سبات.
نماذج �أخرى لبطاقات التهنئة، ال�شكل )76(: 

ال�شكل )76( 
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ن�شاط )4(:
هناك �أ�سطح �أخرى يمكن زخرفتها بالت�شعب الزخرفي، ال�شكل )77، 78، 79(، نت�أملها جيدًا، ثم...

ال�شكل )78( وحدة زخرفية مت�شعبة.ال�شكل )77( وحدة زخرفية مت�شعبة. 

نعدد بع�ض الأ�سطح الأخرى التي يمكن �أن نزخرفها بالت�شعب الزخرفي.

..................... -3 .................... -2 .................. -1

..................... -6 .................... -5 .................. -4

...................... -9 ................... -8 .................. -7

ال�شكل )79(
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نكرر الوحدة الزخرفية المت�شعبة على �سطح �إطار ال�صورة ب�أحد �أنواع التكرار، ال�شكل )80(.

ال�شكل )80( 
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تقويم الوحدةتقويم الوحدة

�ضع علامة )✓( �أمام العبارة ال�صحيحة، وعلامة )✗( �أمام العبارة غير ال�صحيحة فيما ي�أتي:

من خ�صائ�ص الفن الإ�سلامي �سطحية الزخارف والبعد عن الطبيعة والتكرار والم�سحة الهند�سية وتحويل 

)     ( 				    			  الفن �إلى ثمين والبعد عن الكائنات الحية.

اعتمد الفنان الم�سلم في تق�سيماته الزخرفية النباتية على عنا�صر الطبيعة الم�ستمدة من النباتات المتوفرة 

)     ( 										         حوله في الطبيعة. 

22

11

22

عدّد خ�صائ�ص الفن الإ�سلامي.

 ..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

 ..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

اذكر اثنين من �أنواع التكرار لبناء التكوين في الت�شعب الزخرفي.
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حدّد نوع الت�شعب في الزخارف الآتية، وهل هو من نقطة �أم من خط وهل هو تماثلي �أو توازني.

�أكثر ذات  �إلى وحدات  التن�سيق  الب�سيطة في  الوحدة  الوحدة الزخرفية هي تحول  التكرار في  خا�صية 

)     ( 										         قيمة جمالية. 

�إن التكوينات والت�صاميم الزخرفية ولا �سيما النباتية تعتمد على خا�صية الت�شعب الذي هو من �أ�س�س 

)     ( 										         قواعد الزخرفة. 
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مجال الطباعةمجال الطباعة
المو�ضوعات المو�ضوعات 

المو�ضوع: الحفر والطباعة بالقوالب.
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           الحفر والطباعة بالقوالب            الحفر والطباعة بالقوالب )) الإعداد والتنفيذ الإعداد والتنفيذ((

مفهوم الطباعة بالقالب؟
�أو الوحدات ح�سب الت�صميم من الأماكن البارزة في  هو ا�ستخدام القوالب اليدوية كو�سيط لنقل اللون والزخارف 

القالب �إلى الأ�سطح المختلفة لزخرفتها بحيث يظل اللون مح�صورًا في الم�ساحة البارزة ولا يتعداها �إلى الم�ساحات المجاورة.  

ت�صميم قالب الطباعة:
عبارة عن �أنموذج يتم �إعداده وفق ت�صميم خطي م�سبق على خامات مختلفة. حيث يتم حفر الت�صميم على 

خطوط الوحدة الم�صممة نف�سها بحيث تكون الخطوط محفورة و�أعمق مما حولها، ويظهر التحبير على القالب 

كلياً و لا يمثل �شكلًا و�أر�ضية �إنما �شكل البارز والغائر. وذلك لكي ي�ستخدم كو�سيط لنقل المواد الملونة والأ�صباغ �إلى 

ال�سطح الذي يراد الطباعة عليه.

الت�صميم الخطي:
توظيفه على عدة  للأ�شكال ويمكن  الأبعاد  لتحقيق  والكتل  والأج�سام  الأ�شكال  تفا�صيل  لإظهار  و�سيلة  الخط 

خامات ويعطي الخط �إيحاء بالبروز �أو الحركة من خلال التنوع، ويو�ضح التنظيم الجيد للعن�صر، وي�ؤثر عن�صر 

الخط في التكوين حيث يق�سم الفراغ ويظهر الأ�شكال و ين�شئ الم�ساحات. 

الخامات الم�ستخدمة لعمل القوالب:
يُ�صعب  الذي  الأمر  ال�صلبة؛  الطبيعية  وال�صخور من الخامات  والعظام،  ال�صخور  البدائي على  الإن�سان  حفر 

الحفر عليها وكان الت�صميم المر�سوم على �سطحها يغطى بالحبر والزيت المبلل بالماء، ثم يتم نقله على الورق بوا�سطة 

ال�ضغط، ال�شكل )81(.

كما حفر على الفخار لعمل �أختام ل�سك العملات منذ �أقدم الع�صور التي عرف فيها الإن�سان الفن، ال�شكل )82(. 

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa
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ال�شكل )81(: الحفر والكتابة  على ال�صخور.

ال�شكل )82(: �أختام من الفخار.

 وقد �شاع  قديًما الحفر على الخ�شب ب�أ�سلوب الغائر والبارز لتوفر الخامة في الطبيعية، ويعود تاريخ �أول �صورة على 

لوح خ�شبي محفور �إلى �سنة 868 ق. م وقد بد�أت الطباعة بالأختام كما نعرفها اليوم، منذ حوالي 500 عام. قبل 

ذلك كان كل �شيء مقروء ين�سخ بخط اليد، �أو يحفر ويطبع على قوالب خ�شبية، ال�شكل )83(.

ال�شكل )83(: قطع الخ�شب والحفر عليه كقالب طباعة.
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 كما ا�ستخدم  الم�صريون القدماء و�سكان �آ�سيا قديًما النحا�س الأحمر الذي يتميز ب�سهولة الحفر عليه، وقد 

ا�ستخدم النحا�س الأ�صفر في القرون  الو�سطى وتعتبر المعادن من الخامات المميزة في الحفر لتما�سكها وقوة  مقاومتها، 

ال�شكل )84(.

 

وقد حدثت الانتفا�ضة في طباعة الحروف عندما طوّر "جوهان�س جوتنبرج " الألماني الحروف المتحركة حوالي 

عام 1440م، حيث عمد �إلى �صنع حروف معدنية منف�صلة، وبهذه الطريقة ا�ستطاع الطبّاع �أن يح�صل في وقت ق�صير 

."graphic art" على عدد وفير من الن�سخ المطبوعة لكتاب، مما �سهل طباعة الكتب ب�أ�سلوب

  "graphic art" ما هو فن الجرافيك؟

هو ن�سخ طبعات متماثلة من �أختام منقو�شة " كلي�شيه " حُفرت �أو خد�شت على �أ�سطح من الخ�شب �أو المعدن �أو 

�أي خامة يمكن الحفر عليها؛ للح�صول على م�ساحات بارزة وغائرة بت�شكيلات متنوعة على �أ�سطح الخامات المختلفة، 

وكان ال�صينيون هم ال�سباقون في عمل الزخارف الخا�صة بطباعة الأقم�شة في ال�شرق.   

ال�شكل )84(: قطعة معدنية قديمة تم الحفر عليها.
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الطباعة اليدوية بالقوالب:
تعد الطباعة بالقوالب فن من الفنون اليدوية القديمة وهي مكلفة وبطيئة ن�سبيًّا؛ ولذا ت�ستعمل هذه الطريقة 

في البلاد التي تكون فيها تكاليف العمالة منخف�ضة؛ حيث يرغب بع�ض الهواة وجامعي التحف في اقتناء �أعمال فنية 

�أ�صلية بعيدة ال�شعور عن  الآلية، ومن مميزات هذه الطريقة �إمكانية ا�ستعمال عدد كبير من القوالب في الت�صميم 

وقد ي�صل عدد  الثمن،  قيمة وغالية  المطبوعة  القطعة  بالت�صميم كانت  الموجودة  الألوان  زاد عدد  وكلما  الواحد، 

القوالب التي ت�ستعمل لت�صميم واحد )80( قالبًا لكل قالب لون مختلف مما ي�ساعد على عدم اختلاط الألوان؛ 

وبالتالي الح�صول على �ألوان نظيفة.

مراحل الطباعة اليدوية: 
	1 حفر ال�شكل المطلوب على القوالب الخ�شبية �أو المعدنية. -

	2 يغم�س القالب في معجون ال�صبغة. -

	3 يثبت القالب في المكان المخ�ص�ص له على القما�ش عند الطبع وي�ستعان بال�ضغط عليه ب�آلات خا�صة. -

	4 يتم نقل اللون من القالب للقما�ش، ويرفع القالب في كل مرة ويغم�س في معجون اللون.-
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ن�شاط )1(:

فلنعلل معًا الأ�سباب التي ت�ؤدي  �إلى بطء عمليات الطباعة اليدوية بالقالب. 

تطور فن الطباعة بالقوالب:  
كانت الطباعة بالقوالب الخ�شبية هي ال�سائدة في القرن الخام�س ع�شر ميلاديًّا، حيث كانت تطبع بها الكتب 

ب�أ�سلوب يدوي بدائي ب�سيط، وفي بداية القرن ال�سابع ع�شر للميلاد ظهرت حركة فنية ت�صويرية برع فيها اليابانيون 

"الر�شم" ومعناه )الطباعة بر�سوم بارزة( وفيه يقوم الفنان بر�سم لوحاته على �أوراق �شفافة يتم  تقوم على �أ�سلوب 

الورق.  �ألواح خ�شبية وطباعتها على  الر�سومات على  يتم نحت  ثم  الأ�شجار،  �ألواح من خ�شب  �أخرى على  نقلها مرة 

وكانت معظمها م�شاهد من الحياة اليومية �إلى جانب الر�سومات التقليدية وتم تطوير هذا الأ�سلوب للطباعة ب�أكثر من 

لون  حيث ظلت هذه الطريقة مزدهرة حتى نهاية القرن التا�سع ع�شر، ال�شكل )85(.

ال�شكل )85(: منظر طبيعي بطريقة الر�شم اليابانية.
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وقد �أثرت هذه المدر�سة في فنانين كبار من المدر�سة الغربية )فان جوخ، مونيه، مانيه، دوغا، رونوار وغيرهم(، وكانت 

�سببًا في ظهور حركة فنية جديدة انت�شرت في فرن�سا ت�سمى )Japonisme( وبد�أ ا�ستخدام م�شمع اللاينوليم عام 

م�شمع  ا�ستعمل  من  �أول  وكانا  القنطرة،  جماعة  ع�ضوي  )كير�شز(  وزميله  بلييل(  )فرتز  الفنانين  يد  على  1906م 

برز  كما   ،)86( ال�شكل  )فازريلي(،  مثل  الفنانين  من  كثير  ذلك  بعد  ا�ستخدمه  ثم  للطباعة،  كو�سيط  اللاينوليم 

)بيكا�سو(، ال�شكل )87(، و)كاندن�سكي( و)هنري ماتي�س( في الحفر على اللاينوليم لفترة، ليعود ويظهر مرة �أخرى 

في القرن الع�شرين بدلًا من القالب الخ�شبي في عام 1950 م، ال�شكل )88(. 

ال�شكل )86(: لوحة الحمار الوح�شي »لفازريلي«.

ال�شكل)88(: الت�أكيد على الخطوط عند الحفر 
على اللاينو.

ال�شكل)87(: لوحة بيكا�سو.
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ن�شاط )2(:
الخ�شب  من  محفورة  كلي�شه"  �أختام"  �شكل  على  المن�سوجات  لتزيين  وا�ستُخدمت  قديًما  القوالب  طباعة  ظهرت 

بطريقة البارز والغائر ب�أ�شكال هند�سية ونباتية وبع�ض الكتابات الكوفية من خلال الإنترنت فلنبحث عن �صور هذه  

المن�سوجات.  

الخ�صائ�ص العامة للخامات الم�ستخدمة في عمل القوالب الخا�صة بالطباعة: 
1-  �أن تكون مرنة لدنة وقابلة للحفر.

2- �أن تكون �أ�سطحها م�ستوية وناعمة.  

3- �أن يكون �سطحها غير م�سامي لي�ساعد على ت�شريب اللون.

ن�شاط )3(:
عند �إعداد قالب خ�شبي للطباعة به من ال�ضروري �أن يكون الحفر في 

اتجاه �ألياف القطعة الخ�شبية  فلنعلل ال�سبب؟

الخامات والأدوات الم�ستخدمة لعمل القالب: تعتبر الخامة  هي الو�سيط المادي الذي ي�ستخدم لعمل القوالب لنقل 

اللون على الأ�سطح الطباعية، وبعد �أن تعرف الإن�سان على الطباعة بالقالب فكر في تجريب خامات جديدة من البيئة 

مثل  الأ�سهل في الحفر  والأ�سطح  وقوالب الج�ص  اللين  قوالب الخ�شب  مثل  به، فحفر على خامات مختلفة  المحيطة 

ال�صل�صال الحراري والجلد والعجائن ب�أنواعها وال�شمع وال�صابون و�شرائح م�شمع الأر�ضيات، ونظرًا لحاجة الإن�سان 

القوالب  لعمل  المخ�ص�صة  اللاينوليم  العملية ف�صنع قطع  ت�ساعده على هذه  ا�ستخدام خامات  الطباعة فكر في  �إلى 

ا لإعداد قوالب الطباعة. الزخرفية وهو نوع من الم�شمع يُ�صنع خ�صي�صً

ال�شكل)89(: قطعة قما�ش من الكتان عليها 
زخارف مطبوعة
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لنتعرف على الخامات والأدوات ال�ضرورية لعمل قوالب الطباعة؟

�صالحة  �أخرى  خامة  �أي  �أو  مقوى،  ورق  �أو  قما�ش  بلتة،  رول،  الطباعة،  �ألوان  الحفر،  �أدوات  اللاينوليم، 

للطباعة فوقها كالجلود �أو ورق البردي �أو غير ذلك، ال�شكل )90(.

اللاينوليم: عبارة عن خامة من البلا�ستيك مطاطي الم�صنع لها �سطح �أمل�س م�ستوي ال�سطح ويوجد منه 
نوعين: 

النوع الأول: �سميك غالبًا ما يكون لونه �أخ�ضر له �سطح �أمل�س  ويتميز ب�سهولة الحفر عليه، وهو رخي�ص 
الثمن لا ي�ستغرق العمل به وقت طويل �إلا �أن عيبه �أن �سطحه الأمل�س لا يت�شرب اللون تمامًا مما قد يعطي نتائج 

لي�ست جيدة تمامًا، ال�شكل )91(.

عليه،  الحفر  عند  �أكثر  ووقت  يتطلب جهد  النوع   وهذا  ن�سبيًّا  �صلب  و�سطحه  بني  لون  له  الثاني:  النوع 
كما يتطلب الدقة والانتباه المتناهي في الحفر، ويتميز ب�أن جزيئات �سطحه قابلة للت�شريب مما ي�ساعد على 

امت�صا�ص اللون وبالتالي �إعطاء نتائج جيدة، ال�شكل )92(.

ال�شكل )90( الخامات اللازمة للطباعة بالقالب.
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ال�شكل )93(: الدُفر الم�ستخدمة عند الحفر.    

1- �أنوا ع الدُفر الم�ستخدمة عند الحفر على اللاينوليم:
قد لا يختلف المقب�ض كثيًرا في دفر الحفر، ولكن يوجد �أنواع كثيرة ب�أ�شكال مختلفة ومتعددة يمكن تغيير ر�أ�سه.

 ويختلف باختلاف المكان الذي ي�ستخدم فيه على الت�صميم، ال�شكل )93(. 

  

مقب�ض الدفر    

ت�ستخدم  للحفر  للدفر  �أ�سنان مختلفة 
ح�سب الت�صميم

ال�شكل )92(: قطع اللاينو البني.ال�شكل )91(: قطع اللاينو الأخ�ضر.
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2- �أنواع الألوان:
 توجد�أنواع مختلفة من �ألوان الطباعة:

1- الألوان المائية: منها �ألوان الإكريلك وهي �سميكة نوعًا ما و�سريعة الجفاف.

2- �ألوان الزيت: وتتميز ب�أنها لا تجف ب�سرعة؛ مما ي�ساعد على �أن تتاح فر�صة �أكبر لمزج الألوان ون�شرها 

على ال�سطح المحفور، ال�شكل )94(.  

فلنفكر معًا �أيهما �أف�ضل في الا�ستعمال عند الطباعة على القالب المحفور بالألوان المائية �سريعة الجفاف، �أم 

الألوان الزيتية التي يمكن �أن نكرر بها الطباعة �أكثر من مرة نظرًا لعدم الجفاف ال�سريع ولماذا؟

نلاحظ �أن نوع اللون الم�ستخدم، يختلف باختلاف خامة القالب للح�صول على نتائج جيدة عند ا�ستخدام اللون 

في طباعة القالب.

ال�شكل )94(: الألوان الم�ستخدمة في الطباعة.

ن�شاط )4(:
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عجلة توزيع اللون:

يمكننا ا�ستخدام عجلة توزيع اللون كقالب ب�إ�ضافة ال�شريط اللا�صق �إليها للح�صول على طباعة منتظمة، ال�شكل )96(. 

ال�شكل )95(: عجلة توزيع اللون.

ال�شكل )96(: ا�ستخدام عجلة التلوين كقالب.

ال�شكل )80( 
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ال�شكل )97(: ملام�س مختلفة لعجلة التلوين.

ن�شاط )5(:
من خلال ال�صورة في ال�شكل )97(، فلنفكر معًا في �أ�شكال جديدة  يمكن ا�ستخدامها على عجلة التلوين  لعمل 

ملام�س و�أ�شكال مختلفة؟ 

�أولًا: الحفر على اللاينو:

ال�شكل )98(: ت�صميمات خطية حرة ي�سهل حفرها على القوالب.
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عند ا�ستخدام الدفر يكون اتجاه ال�سلاح �إلى الأمام بعيدًا عن الوجه والأيدي لل�سلامة.

ننقل اللون إلى سطح اللاينو
الذي قمنا بالحفر عليها باستخدام فرشاة مناسبة

أو رولة، ونتأكد أننا قمنا بتعبئة السطح كاملً
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الحفر والطباعة على الفلين الم�ضغوط:
)1( نر�سم الت�صميم على الفلين با�ستخدام قلم الر�صا�ص.

)2( الت�أكيد على التفا�صيل التي يجب �أن تحدد في الر�سم بال�ضغط على الر�سم بقوة لترك �أثر غائر على الفلين. 

نضع القالب على سطح الطباعة أو العكس )حسب حجم كل 
منهما( مع مراعاة تثبيت القالب الأسفل على طاولة العمل، ثم 

نضغط على القالب أو السطح ]حسب الأعلى منهما[ باستخدام 
أداة مناسبة كالمدق )مطرقة خشبية( أو ملعقة مثلً

ثم نرفع السطح أو لوح الطباعة باتجاه واحد 
كي لا تمتزج الألوان ومن ثم نتركه حتى يجف

ويمكن الطباعة بأكثر من لون
بحيث يكون قالب لكل لون أو نقوم بتنظيف 

وغسل القالب بحيث لا يتبقى من اللون 
السابق أي تأثير
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)3( ا�ستخدام عجلة التلوين على الر�سم باللون المرغوب.

 )4( تجهيز ال�سطح المراد الطباعة عليه ونحدد المكان الذي �ستتم الطباعة عليه.  

 )5( ن�ضع الت�صميم على ال�سطح الذي �سنطبع عليه مع الت�أكيد بال�ضغط.

            عدم العك�س عند نقل الت�صميم على القالب لأن  الت�صميم المطبوع يكون معكو�سًا.
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)6( النتيجة النهائية للطباعة با�ستخدام الفلين. 

الطباعة بقالب اللاينوليم.....
)1( بعد �أن نجهز القالب ونختاراللون الذي نرغب به. 

)2( نمرر عجلة اللون على الت�صميم المعد م�سبقًا.  

)3( نقلب القالب على ال�سطح المعد للطباعة بحر�ص وعناية. 
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)4( نتابع الطباعة بالأ�سلوب الذي نرغب به على �أ�سطح مختلفة.

يمكننا كذلك اختيار خامات بديلة يمكن الحفر عليها ب�سهولة.

ال�صل�صال الحراري خامة بديلة ي�سهل الحفر عليها، ال�شكل )100(.

ال�شكل )100(: قالب ال�صل�صال الحراري.

)5( يمكننا توظيف الطباعة بال�شكل الذي نرغب، ال�شكل )99(. 

ال�شكل )99(.
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الجب�س من الخامات البديلة التي ي�سهل الحفر عليها، ال�شكل )101(.

م�ستهلكات ورق الكرتون ال�سميك يعتبر خامة ي�سهل الحفر بالر�سم عليها ثم �إزالة �أجزاء من الأوراق ليتكون 

لدينا قالب بارز وغائر، ال�شكل )102(.  

ن�شاط )6(:

فلنلاحظ  الم�ضغوط  والفلين  الأ�سفنج  المثال  �سبيل  على  عليها  الحفر  ي�سهل  بديلة  خامات  في  معًا  فكرنا  هلا 

الخامة والأداة، ال�شكل )103(، )104(.

                 

ال�شكل )101( : قالب ال�صل�صال الحراري.

ال�شكل )102( 

ال�شكل )104(ال�شكل )103(
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قواعد عامة لعمل قوالب الحفر:
�أولً: نختار الخامة التي نرغب العمل بها، ثم نر�سم عليها ال�شكل الذي نريد على ورق �شفاف بوا�سطة القلم.

نراعي عند الر�سم الب�ساطة والبعد عن التفا�صيل الكثيرة.

ثانيًا: نعمل على �إبراز ال�شكل بال�ضغط عليه بوا�سطة القلم على الأر�ضية الموجودة حول الر�سم �إلى �أ�سفل لي�صبح 

ال�شكل بارزًا عن الأر�ضية.  

يجب التحديد على ال�شكل بحذر حتى لا نخرج عن حدود ال�شكل.

ثالثًا: نقوم بتحبير الأجزاء البارزة من الت�صميم بتوزيع الألوان  المنا�سبة  للخامة با�ستخدام عجلة التلوين.

فلنتذكر عند الحفر والتلوين �أن الأجزاء البارزة هي التي تطبع الألوان �أما الأجزاء الغائرة فهي الأر�ضية.
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رابعًا: ن�ضغط بالقالب على الورق فيترك �أثرًا م�شابه لطبيعة ال�سطح المحبر مقلوبًا. 

 نراعي عند نقل الت�صميم على خامة القالب �أن يكون بالمقلوب، �شكل 105.

ال�شكل )105(: مراعاة نقل الت�صميم مقلوباً.

 يكفي ال�ضغط باليد على القالب جيدًا عند الطباعة فوق الورق.

�أما عند الطباعة على القما�ش فهناك عدة خطوات:

1- نغ�سل القما�ش ونكويه ونفرده على طاولة مغطاة باللباد.

2- ن�شد القما�ش من اللباد ونثبته بالدبابي�س تثبيتًا جيدًا من جميع الجهات.

3- نحدد المكان الذي نرغب الطباعة فيه بدقة ثم ن�ضع قالب الطباعة بحيث يلام�س ال�شكل البارز الملون �سطح القما�ش. 

4- نكرر الدق في كل اتجاه فوق قالب الطباعة حتى ن�ضمن �أن جميع ال�شكل قد طبع فوق القما�ش.

5- يمكن تكرار دهن ال�شكل باللون وطباعته بنف�س الطريقة مع الانتباه لكمية الكثافة في اللون وال�ضغط بنف�س الأ�سلوب.
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يمكننا الح�صول على تكوين زخرفي مبتكر بتكرار ال�شكل �أو الوحدة الزخرفية بلون واحد �أو ب�ألوان مختلفة 

عدة مرات ح�سب الت�صميم ال�شكل ولكي تطبع ال�صورة بعدة �ألوان يجب �أن يقطع الفنان قطعة مختلفة لكل لون، 

ال�شكل )106(.    

ال�شكل )106(: تكوين زخرفي مبتكر بتكرار الوحدة الزخرفية بلون واحد �أو ب�ألوان مختلفة.

نماذج طباعة بقوالب متنوعة لفنانين ت�شكيلين من العالم العربي، )107،  108، 109(.

ال�شكل )107(: لوحات للفنانة  الم�صرية �أميرة قطب.



ال�شكل )109(: لوحات حفر على قوالب مختلفة  للفنان  البحريني عبا�س يو�سف.  8282

ال�شكل )108(: لوحات طباعة للفنان ال�سعودي �أحمد البار.
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 �إح�سان طالب في ال�صف ال�ساد�س، تعلم مع معلمه في المدر�سة كيف يحفر، وكيف يطبع على قالب من ال�صل�صال 

الحراري؟

لنتابع معًا كيف يعمل �إح�سان:

 �إح�سان يجهز الأدوات ال�ضرورية وهي:
)�أ( �صل�صال حراري، �ألوان، عجلة التلوين، �أقلام جافة بر�أ�س مدبب، ت�صميم خطي ب�سيط.  

)ب( قام  �إح�سان بتحديد الت�صميم على ال�صل�صال الحراري بعد �شف الت�صميم عليه وال�ضغط بقوة على حدود الت�صميم.

ل�ضمان مرونة ال�صل�صال الحراري وت�سهيل فرده يدهن �إح�سان يده بقليل من الفازلين �أو الماء.  
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)ج( يبد�أ بتوزيع اللون على القالب بالفر�شاة، ثم يزيل اللون الزائد با�ستخدام عجلة التلوين.

)د( القالب الآن جاهز للطباعة به،  يحدد مكان الطباعة، ثم يرفع القالب ببطء حتى لا يتحرك وي�ضغط بيده على 

القالب، ثم يقلبه بحر�ص في المكان المحدد. 
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)هـ( يرفع الورقة ببطء ويكرر العملية ح�سب رغبته.

وظّف �إح�سان طباعته ك�إطار �صورة، ال�شكل )110(: 

 

والآن هل تحب �أن نقوم بتجربة الطباعة بالقالب كما قام بها �إح�سان؟

ال�شكل )110( توظيف الطباعة.
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تقويم الوحدة

�ضع علامة )✓( �أمام العبارة ال�صحيحة، وعلامة )✗( �أمام العبارة غير ال�صحيحة فيما ي�أتي:

)    ( 		 يعود تاريخ �أول �صورة للطباعة على لوح خ�شبي محفور �إلى �سنة 868 ق.م. 

)    ( 		 ي�ساعدنا فن الجرافيك في الح�صول على ن�سخ متعددة من نف�س ال�شكل. 

)    ( 						     يجب �أن يكون �سطح القالب متعرج وخ�شن. 

)    ( 						     تعتبر الألوان الخ�شبية منا�سبة للطباعة. 

)    ( 			  ا�ستُخدم اللاينوليم بدلً من القالب الخ�شبي في عام 1950م.

11

11

22

44

33

55

عرّف كلّ من:

اللاينوليم: ............................................................................................................................................. 

فن الجرافيك: ........................................................................................................................................

33

11

22

�أكمل العبارات الآتية بالكلمات المنا�سبة:

توجد �أنواع مختلفة من �ألوان الطباعة وهي ................................................ و ................................................ .

من الخامات والأدوات ال�ضرورية لعمل قوالب الطباعة �أدوات الحفر، و................................................................ �ألوان 

الطباعة، و................................................ و ................................................ .

44

11

22

اذكر الخ�صائ�ص العامة للخامات الم�ستخدمة في عمل القوالب الخا�صة بالطباعة:

 ..............................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................

 ..............................................................................................................................................................

22

�أ

ب

ج
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ثبت المصطلحات
مجال الزخرفة:

قواعد و�أ�س�س الزخرفة: هي ر�سومات وت�صميمات ومو�ضوعات زخرفية وطبيعية وهند�سية م�أخوذة �أو مقتب�سة من الطبيعة •	
على �أ�س�س �سليمة من الناحية الفنية والعلمية.

الزخرفة النباتية‏: تقوم الزخرفة النباتية �أو ما ي�سمى "فن التوريق" على زخارف م�شكلة من �أوراق النبات المختلفة من •	
الزهور المنوعة.

الزخرفة الهند�سية‏: يتكون من ر�سوم منبثقة عن �أ�شكال �أ�سا�سية متماثلة تتجمع فت�شكل �شبكة من الخطوط.•	
الوحدة الزخرفية: عبارة عن خطوط منتظمة ومتنا�سقة وذات �أبعاد ومت�ساوية وغير ذلك مما ينتج عن ذلك �شكل زخرفي •	

جميل ومع تكرار هذه الوحدة ي�صبح هناك �شكل زخرفي متكامل.
التوازن: ويق�صد به توزيع عنا�صر ووحدات و�ألوان العمل الفني بطريقة متكاملة ومتنا�سقة داخل العمل الفني.•	
الت�شعب: يظهر بو�ضوح في التكوينات الزخرفية النباتية، وهو خروج الخطوط �أو العنا�صر النباتية من نقطة تعتبر محور •	

�أو مركز الت�صميم �إلى الخارج وقد يكون هذا المحور نقطة �أو خط.
التكرار: هو تلك الخا�صية التركيبية التي تحول الوحدة الب�سيطة في الن�سق �إلى وحدات �أكثر ذات قيمة جمالية.•	
التكرار المتناثر: وفيه تمتد الوحدات الزخرفية متكررة بلا حدود، �أي في جميع لااتجاهات جانبًا بجانب �أو فوق بع�ضها.•	
يمكن •	 حيث   ، الممتدة  ال�سطوح  في  المنثور  بالتكرار  وتتعاقب  تتجاور  التي  الزخرفية  الوحدات  هو  المت�ساقط:  التكرار 

ا، �أو ر�أ�سيًّا. ت�ساقط �صفوف تكراراتها �أفقيًّ
التكرار المتدرج: وفيه ين��شأ العن�صر الواحد �صغيرًا، ثم متو�سطًا فكبيرًا على �أنه ينمو من ال�صغر �إلى الكبر بنف�س موا�صفات •	

و�صفات العن�صر ال�صغير في ال�شكل والقيمة عدا �شيئًا واحدًا �أن م�ساحته �أو حجمه يختلف.
ا التذهيب بالذهب.•	 الزخرفة: هي الزينة وكمال ح�سن ال�شيء، وتعني الزخرفة �أي�ضً
الزخرفة الفنية: هي علم من علوم الفنون التي تبحث في الن�سب والتنا�سب والتكوين والفراغ والكتلة واللون والخط، وهي •	

�إما وحدات هند�سية �أو وحدات طبيعية تحورت �إلى �أ�شكالها التجريدية.
بوا�سطة •	 وذل��ك  الآخ��ر  ن�صفيها على  �أح��د  ينطبق  الزخرفية بحيث  التكوينات  بع�ض  ينظم  ال��ذي  التماثل: هو  �أو  التناظر 

م�ستقيم يدعى محور التناظر.
مجال الطباعة:

التكرار: هو �أب�سط قواعد التكوين الزخرفي �إعادة طبع العن�صر مرة بعد مرة بت�صميمات تعمل على �إيجاد �إيقاعات متنوعة.•	
الحفر على القالب: هي عملية �إحداث ملام�س ينق�سم �إلى ثلاثة �أنواع حفر بارز بروزًا خفيفًا، حفر بارز بروزًا عاليًا، حفر •	

غائر في الأر�ضية. 
الدفر: وهي �أدوات الحفر التي ت�ستخدم في �إحداث الملام�س على �سطح القالب وتختلف باختلاف الخامة.•	
الطباعة بالقالب: �إحدى مجالات الطباعة اليدوية والتي يتم خلالها طباعة الأ�سطح البارزة بعد تحبيرها بو�سائط لونية •	

على �أ�سطح طباعيه مختلفة. 
عجلة الألوان:)رول الألوان (: هي الأداة التي ت�ستخدم لفرد العجائن اللونية على القوالب تمهيدًا لطبعها.  •	
قالب الطباعة: هو القالب الم�صنع من خامة قابلة للحفر والمعد بت�صميمات قابلة للطبع عدة مرات. •	
ملام�س ال�سطوح: �سطوح الأ�شياء وتنوع ملام�سها ما بين النعومة والخ�شونة.•	
�إلى •	 وتق�سم  الخطوط  من  مجموعة  �أو  خط  بين  المح�صور  الفراغ  ب�أنها  وتعرف  الزخرفي  التكوين  �أ�سا�س  هي  الوحدة: 

وحدات زخرفية هند�سية ووحدات زخرفية نباتية.
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المو�ضوع الأول

10�شكل )1(: لوحة طبيعة �صامتة.

11�شكل )2(: لوحة طبيعة �صامتة.

11�شكل )3(: لوحة طبيعة �صامتة.
11�شكل )4(: خطوط خارجية لمجموعة من العنا�صر الطبيعية.
11�شكل )5(: خطوط خارجية لمجموعة من العنا�صر الطبيعية.

12�شكل )6(: لوحة طبيعة �صامتة.

12�شكل )7(: لوحة طبيعة �صامتة.
12�شكل )8(: خطوط خارجية لمجموعة من العنا�صر الطبيعية.
12�شكل )9(: خطوط خارجية لمجموعة من العنا�صر الطبيعية.

13�شكل )10(: لوحة طبيعة �صامتة.
13�شكل )11(: خطوط خارجية لمجموعة من العنا�صر الطبيعية.

13�شكل )12(: لوحة طبيعة �صامتة.

13�شكل )13(: لوحة طبيعة �صامتة.
14�شكل )14(: �صورة لفواكه.

المو�ضوع الثاني

15�شكل )15(:�صور تو�ضح ت�أثير اللون على لوحات القما�ش.
16ال�شكل )16(: �أنواع مختلفة ومتعددة من قما�ش الكانفا�س.

16�شكل )17(: �أدوات عمل �إطار للوحة الكانفا�س.
17-18الأ�شكال )18، 19 ، 20 ، 21(: تثبيت قما�ش الكانفا�س على الإطار. 

18�شكل )22(: الكانفا�س جاهزًا للر�سم.
19�شكل )23(: الألوان الأ�سا�سية ودائرة الألوان.
19�شكل )24(: فر�ش ت�ستعمل للألوان الزيتية.

٢٠�شكل )25(:�أنواع مختلفة من فر �ش الر�سم الزيتي، على �أنواع مختلفة من قما �ش الكانفا �س.
٢١�شكل )26(: �أنواع مختلفة من �سكاكين الر�سم.

٢١�شكل )27(: و�سائط زيتية ومذيبات لتخفيف الألوان الزيتية وتنظيف الفر�ش.
٢٢�شكل )28(: لوحة زيتية.

٢٢، ٢٣، ٢٤الأ�شكال )29، 30 ، 31 ، 32 ، 33 (: خطوات ر�سم لوحة زيتية. 

المو�ضوع الثالث 

٢٦�شكل )34 (: لوحة للفنان العالمي وي�سلي كاندي�سكي.
٢٧�شكل )35(: لوحة للفنان العراقي �ضياء العزاوي.

٢٨�شكل )36(: لوحة للفنان ال�سعودي عبد الله ال�شيخ.
٢٩�شكل )37 (: لوحة للفنان روي لين�ش�ستين.

٣١�أ�شكال الن�شاط )38 ، 39(: لوحات فنية.

٣١�أ�شكال الن�شاط )40 ، 41(: لوحات فنية.

مجال الر�سم
فهرس الأشكال
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مجال الزخرفة

المو�ضوع الأول

٣٤�شكل )42(: عنا�صر الزخرفة الإ�لاسمية.
٣٦�شكل )43(: الت�شعب.

٣٧�شكل )44(:  الت�شعب من نقطة في و�ضع تماثلي.
٣٧�شكل  )45(:  الت�شعب من نقطة و�ضع يحقق التوازن.

٣٨�شكل )46(: الت�شعب من خط على �أ�سا�س تماثلي.

٣٨�شكل )47(: الت�شعب من خط على �أ�سا�س توازني.
٣٩�شكل )48(: وحدات مت�شعبة لأكثر من نوع في الطبيعة.
٣٩�شكل )49(: وحدات مت�شعبة لأكثر من نوع في الطبيعة.

٤٠�شكل )50(: �أنواع مختلفة من الت�شعب.
٤٠�شكل )51(: زخرفة مت�شعبة ملونة.

٤٠�شكل )52(: زخرفة مت�شعبة �أبي�ض و�أ�سود.
٤١�شكل )53(: زخرفة نباتية اعتمدت على عنا�صر طبيعية النخلة.

٤٢�شكل )54(: نخيل من الطبيعة.
٤٣�شكل )55(: ت�شعب زخرفي.

٤٤الأ�شكال )56 ، 57(: مربعات.
٤٥الأ�شكال )58, 59 , 60 , 61 , 62(.

المو�ضوع الثاني

٤٦�شكل )63(: وحدة زخرفية نباتية مت�شعبة.
٤٦�شكل )64(: زخرفة المنتجات والم�شغولات الفنية بالوحدات المت�شعبة. 

٤٧�شكل  )65(: وحدة زخرفية نباتية مت�شعبة.
٤٧�شكل  )66(: وحدات زخرفية مت�شعبة بالتكرار.

٤٨الأ�شكال )67، 68، 69(: ثلاثة �أنواع من التكرار.
٤٩�شكل )70(: التكرار المتناثر.

٥٠�شكل )71(: التكرار المت�ساقط.
٥١�شكل )72(: التكرار المتدرج.

٥٢الأ�شكال )73 ، 74(: �سطوح مختلفة للزخارف. 
٥٣�شكل )75(: الخامات والأدوات اللازمة لتنفيذ بطاقة تهنئة.  

٥٤�شكل )76(: نماذج مختلفة لبطاقات التهنئة.
٥٥الأ�شكال )77 ، 78 ، 79 (: �أ�سطح مختلفة يمكن زخرفتها بالت�شعب الزخرفي.

٥٦ �شكل )80(: �إطار �صورة.
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مجال الطباعة
٦١�شكل )81(: حفر بدائي على ال�صخور.

٦١�شكل )82(: �أختام من الفخار.
٦١�شكل )83(: قطع الخ�شب والحفر.
٦٢�شكل )84(: قطعة معدنية قديمة.

٦٤�شكل )85(: منظر طبيعي بطريقة الر�شم اليابانية.

٦٥�شكل )86(: لوحة الحمار الوح�شي »لفازريلي«.           
٦٥�شكل )87(: لوحة بيكا�سو.          

٦٥�شكل )88(: الت�أكيد على الخطوط عند الحفر على اللاينو.       
٦٦�شكل )89(: قطعة قما�ش من الكتان عليه زخارف مطبوعة في الع�صر الفاطمي.

٦٧�شكل )90(: الخامات اللازمة للطباعة بالقالب.
٦٨�شكل )91(: قطع اللاينو الأخ�ضر.

٦٨�شكل )92(: قطع اللاينو البني.
٦٨�شكل )93(: الدُفر الم�ستخدمة عند الحفر.  

٦٩�شكل )94(: الألوان الم�ستخدمة في الطباعة.
٧٠�شكل )95(: عجلة توزيع اللون.

٧٠�شكل )96(: ا�ستخدام عجلة التلوين كقالب.
٧١�شكل )97(: ملام�س مختلفة لعجلة التلوين. 

٧١�شكل )98(: ت�صميمات خطية حرة ي�سهل حفرها على القوالب.
٧٧�شكل )99(: طباعة الت�صميم ب�أكثر من لون.

٧٧�شكل )100(: قالب ال�صل�صال الحراري.

٧٨�شكل )101(: قالب ال�صل�صال الحراري.
٧٨�شكل )102(: م�ستهلكات ورق الكرتون.

٧٨�شكل )103(: قالب الإ�سفنج الم�ضغوط.
٧٨�شكل)104(: قالب الفلين الم�ضغوط.

٨٠�شكل )105(: مراعاة  نقل الت�صميم مقلوبًا عندما يكون كتابيًّا.
٨١�شكل )106(: تكوين زخرفي مبتكر بتكرار الوحدة الزخرفية بلون واحد �أو ب�ألوان مختلفة.

٨١�شكل )107(: لوحات للفنانة  الم�صرية �أميرة قطب.
٨٢�شكل )108(: لوحات طباعة للفنان ال�سعودي �أحمد البار.

٨٢�شكل )109(: لوحات حفر على قوالب مختلفة  للفنان  البحريني عبا�س يو�سف.  
٨٥�شكل )110(: توظيف الطباعة.
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�إدري�س، ابتهاج بنت حامد، )1420هـ(، الطينات المحلية الملوثة و�أثرها في �أثراء ال�سطح الخزفي، جامعة �أم القرى.•	
�أكاديميا، )2004م(، �سل�سلة تعلم الر�سم، �ألوان الأكريلك، بيروت، لبنان.•	
�أكاديميا، )2004م(، �سل�سلة تعلم الر�سم الألوان الزيتية، بيروت، لبنان.•	
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جاد، حامد جاد محمد، و�آخرون، )بدون(، تاريخ الزخرفة لل�صناعات الزخرفية والن�سيجية، مطابع الأهرام التجارية، ط ن، م�صر.•	
الحربي، �سهيل �سالم، )2003م(، الت�صوير الت�شكيلي في المملكة العربية ال�سعودية، م�ؤ�س�سة الفن النقي.•	
حموده، ح�سن على، )1972 م(، فن الزخرفة، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، م�صر.•	
الحيلة، محمد محمود، )2002م(، التربية الفنية و�أ�ساليب تدري�سها، دار الم�سيرة للن�شر والتوزيع، ط2، عمان ، الأردن.•	
الرئا�سة العامة ل�ش�ؤون الم�سجد الحرام والم�سجد النبوي، )1419 هـ(، م�صنع ك�وسة الكعبة الم�شرفة. •	
الروايجه، عايدة �أحمد، )1996 م(، فن ابتكار الأ�شكال الزخرفية، دار الإ�سراء للن�شر والتوزيع، عمان.•	
زايد، �أحمد �صبري، )بدون(، الزخارف درا�سة مبادئ و�أ�صول القواعد الزخرفية وعنا�صرها و�أ�ساليبها، دار الطلائع للن�شر •	

والتوزيع والت�صدير، ط ن، القاهرة، م�صر.
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ال�صايغ، �سمير، )1988م(، الفن الإ�سلامي، دار المعرفة، ط 1، بيروت، لبنان.•	
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طالو، محيى الدين، )1995م(، الفنون الزخرفية، دار دم�شق للطباعة والن�شر والتوزيع، ج 4، دم�شق، �وسريا.•	
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الملك عبدالعزيز، الريا�ض 
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الف�صل الدرا�سي الثاني



9696

ال�صفحة المو�ضوع

الوحدة الأولى: مجال الخزف
٩٨ ت�شكيل �آنية خزفية منتظمة ال�شكل المو�ضوع الأول

١١٧ تكوينات زخرفية غائرة على �سطح الطينة المتجلدة المو�ضوع  الثاني

١٢٨ تقويم الوحدة

الوحدة الثانية: مجال الر�سم
١٣٠ الر�سم ب�ألوان الأكريليك المو�ضوع الأول

١٣٧ التعبير في اللوحات المو�ضوع  الثاني

١٤٢ اللوحات الت�شكيلية العربية المو�ضوع الثالث

١٤٨ تقويم الوحدة

١٤٩ �أهداف الم�شروع الفني 

١٥١ ثبت الم�صطلحات

١٥٢ فهر�س الأ�شكال

١٥٥ المراجع

قائمة المحتويات
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المو�ضوعات المو�ضوعات 
المو�ضوع الأول: ت�شكيل �آنية خزفية منتظمة ال�شكل.
المو�ضوع الثاني: تكوينات غائرة على �سطح الطينية 

المتجلدة.

الوحدة الأولىالوحدة الأولى

مجال الخزفمجال الخزف
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يعتبر فن الخزف من الفنون الت�شكيلية الهامة في حياة النا�س على مدى الع�صور، لما يحتوي من جوانب وظيفية 

نفعية، بالإ�ضافة �إلى القيم الفنية والتذوقية والجمالية التي تحملها المنتجات الخزفية، ال�شكل )٣(.

    

ويعتمد الخزف في �إنتاجه على خامة الطين، التي لا غني للخزاف عنه؛ لما له من ا�ستخدامات وا�سعة في مجال 

الخزف، فالمنتج الخزفي لا يكون خزفًا �إلا والطين �أ�سا�س تكوينه وبناءه الوظيفي والجمالي.

ال�شكل )٢(: الخزف.

ال�شكل )٣(: المنتجات الخزفية.

الإناء بعد الطلاء الزجاجي )الجليز(
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ما هي الطينة؟
�أ�صيلة،  �أنواع معينة من �صخور  وانحلال  تفكك  نا�شئة عن  بل  �أ�صيلة  لي�ست  لدنة  الطينة عبارة عن مادة غروية 

الأ�سا�سية  والعنا�صر  الفل�سبارية،  ال�صخور  في  التعرية  عوامل  بت�أثير  وتتكون  الأر�ض��،  م�صدرها  طبيعية  خامة  وهي 

�أثناء تكويناتها مواد  �أنواع الطين هي: )ال�سيليكا، الألومينا الماء متحدة معًا اتحادًا طبيعيًّا(، ثم يختلط بها  لجميع 

�أخرى تجعلها قابله للذوبان في الماء، وقابلة للت�شكيل، وتحدد تقبلها لنوع الطلاءات الزجاجية، ون�سبة تحملها لدرجات 

الحرارة العالية، وهذه المواد مثل  الحديد والمنجنيز وال�سليكا والجير والألومنيا وال�صودا وغيرها. 

خوا�ص الطينة ال�صالحة لعملية الخزف:
 �أن تكون ناعمة الملم�س لا تت�شقق بعد الجفاف، لينة عند ال�ضغط عليها.. تتحمل درجات الحرارة العالية، تتحلل 

ب�سهولة في الماء ولا تعود لحالتها الأولى بعد حرقها )الحريق الأول(، ولها �صفة المرونة �أو اللزوبة، كما ورد في الآية 

} )١(، واللزوبة تعني التما�سك و�صعوبة  الكريمة {

الانقطاع بمعنى المطاطية.  

والطينات الم�ستخدمة في الخزف لها م�سميات، ولها �أنواع عدة منها: الطينة الجيرية والطينة ال�صل�صالية والطينة 

الكاولينية، والطينة الحرارية، ال�شكل )٤(.

   

ال�شكل )٤(

)١( �سورة ال�صافات الآية: 11.
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والطينة الم�ستخدمة في المدار�س هي " الطينة ال�صل�صالية "  لأنها �أرخ�ص الأنواع و�أوفرها وتوجد على �أ�سطح 

الجبال المنحدرة وبع�ض الأودية التي تتر�سب فيها المياه، وتتميز بنعومتها وليونتها وقوة تما�سكها، وتتحمل درجات 

الحرارة  العالية. وتحتوي على مواد معدنية مع ن�سبة متزايدة من �أك�سيد الحديد والذي يعطيها اللون الأحمر. 

ويكون لونها رمادي �إذا زادت ن�سبة الحديد والمنجنيز، ال�شكل )٥(. ف�سبحان الله ما �أكرمه و�أعظمه �إذ �سخر كل 

ما في الكون لينتفع الإن�سان به.

  

وت�صنع الطينات وتباع في الأ�سواق على الهيئات والأ�شكال الآتية: �أكيا�س بها بودرة طينية ناعمة، كتل طينية 

داخل �أكيا�س بلا�ستيك، ال�شكل )٦(.

تجهيز الطينات:

تعتبر عملية تح�ضير وتجهيز الطينة من �أهم العمليات الم�ؤثرة في �صفات المنتج الخزفي، لذلك لا بد من اتباع 

الخطوات الآتية في تح�ضيرها حتى نح�صل على طينة جيدة  للت�شكيل.

ال�شكل )٦(

ال�شكل )٥( 



102102

بعجلة  ونطحنها  ننعمها،  ثم  ال�صورة )1(،  كما في  بالمطرقة،  كتل  �شكل  التي على  الطينة  ندق  الأولى:  الخطوة 

الفرد، كما في ال�صورة )2(، وننخلها بمنخل لا�ستبعاد ال�شوائب، كما في ال�صورة )3(.  

الخطوة الثانية: ن�ضع الطين المنخول في وعاء من البلا�ستيك، كما في ال�صورة )4(، ثم ن�ضيف الماء على الطين 

المنخول لم�ستوى الغمر ويكون �أعلى بحوالي )7�سم(، ويترك لمدة )3( �أيام لتتمكن جزيئاتها من الت�شبع بالماء وت�سمى هذه 

الطريقة )بالتخمير(، كما في ال�صورة )5(.

ثم تخل�ص الطينة من الأملاح وذلك ب�سكب الماء من �أعلى الطينة المخمرة قبل تحريكها، ثم �إ�ضافة ماء مرة �أخرى 

وتحريكها وتكرار هذه العملية عدة مرات.
  

ال�صورة )3(ال�صورة )2(ال�صورة )1(

ال�صورة )5(ال�صورة )4(
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الخطوة الخام�سة: نعجن الطينة جيدًا بالأيدي 

الهواء  فقاعات  من  خالية  متجان�سة  ت�صبح  حتى 

في  الخزفية  القطع  وك�سر  ت�شقق  �إل��ى  ت���ؤدي  التي 

الت�سوية، كما في ال�صورة )9(، ونحفظها في درجة 

رطوبة منا�سبة �أو تغطيتها بالخي�ش المبلل، �أو تغليفها 

بعازل من البلا�ستيك، كما في ال�صورة )10(.

الخطوة الثالثة: نقلب الطينة 

جيدًا لت�صبح ذات قوام واحد، ثم 

ن�صفيها بم�صفاة خا�صة، كما في 

ال�صورتين )6( و)7(.

�أحوا�ض،  في  الم�صفاة  الطين  ن�ضع  ال��راب��ع��ة:  الخ��ط��وة 
ويعر�ض لل�شم�س والهواء للتخل�ص من الماء الزائد عن طريق 

التبخر الطبيعي، ويقلب يوميًّا حتى يخرج الماء الزائد منه، 

كما في ال�صورة )8(.  

ال�صورة )6(

ال�صورة )8(

ال�صورة )10(ال�صورة )9(

ال�صورة )7(
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طرق الت�شكيل:

تتعدد طرق الت�شكيل اليدوي، وتختلف �أ�ساليب التنفيذ ح�سب الت�صميم وفكرة  المو�ضوع، وينق�سم الت�شكيل اليدوي 

الت�شكيل بالحبال   بال�شريحة،  الت�شكيل  تقنيات منها:  والذي ي�ضم عدة  المبا�شر  الت�شكيل  �إلى ق�سمين رئي�سين هما: 

ال�ضغط في الكتلة، الت�شكيل بعجلة الخزاف... وغيرها، ال�شكل )٧(.

الت�شكيل بالحبال                                 الت�شكيل بال�شريحة                                الت�شكيل بال�ضغط                          الت�شكيل بالعجلة
ال�شكل )٧(

�أما الق�سم الثاني فهو الت�شكيل الغير مبا�شر ويندرج تحته عدة تقنيات مثل ال�صب في القالب، ال�ضغط في القالب، 

الت�شكيل فوق القالب، ال�شكل )٨(. 

ال�صب في القالب                         ال�ضغط في القالب                     الت�شكيل في القالب
ال�شكل )٨(: الت�شكيل الغير مبا�شر.
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الخزاف  عند  الإب��داع  عملية  تظهر  التي  الب�سيطة  الطرق  من  مبا�شر  والغير  المبا�شر  اليدوي  الت�شكيل  ويعد 

وت�ساعده في �إنتاج �أعمال خزفية متنوعة منتظمة ال�شكل، ال�شكل )٩(، وغير منتظمة، ال�شكل )١٠(.

ن�شاط )1(:

نت�أمل ال�شكلين )٩، ١٠(، وندوّن الفرق بين ال�شكل المنتظم وال�شكل غير المنتظم.

 	    ال�شكل المنتظم                                      	       ال�شكل غير المنتظم

............................... 		     ...............................

............................... 		       ...............................

ال�شكل )٩( : �أعمال خزفية منتظمة ال�شكل.

ال�شكل )١٠( : �أعمال خزفية غير منتظمة ال�شكل. 
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وقد برع الخزاف ال�شعبي ال�سعودي في كثير من مناطق المملكة العربية ال�سعودية في �إنتاج �أواني خزفية منتظمة 

ال�شكل لأغرا�ض مختلفة منها ما هو لحفظ الأغذية �أو لحفظ الماء �أو للزينة �أو الطبخ، ال�شكل )١١(.

                    زير و�شراب لحفظ الماء.                                            �إناء لحفظ القهوة وفناجين ت�ستخدم في �شرب القهوة.

دورق لحفظ الزمزم.                                                مركن زرع.                                                     برطمان لحفظ الطعام.

ال�شكل )١١( بع�ض الأعمال خزفية من التراث ال�شعبي ال�سعودية.
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وقد ا�ستمد الخزاف ال�شعبي هيئة الأواني المنتظمة ال�شكل من الأ�شكال الهند�سية مثل: )الم�ستطيل، المربع، 

الأ�سطواني، المخروطي،  الدائرة(.

وعندما نت�أمل الإناء الفخاري ال�شعبي في ال�شكل )١٢(، نجد �أنه مكوّن من 

ثلاثة �أ�شكال هند�سية وهي:

امتدت  �إذا  القاعدة  ويت�ضح �صغرها عن  �أ�سطوانة،  الفوهة عبارة عن   -1

خطوطها باتجاه القاعدة، ال�شكل )١٢: �أ(.

ال�سفلي  الج��زء  عند  الكرة  امتلاء  يزيد  ك��روي  �شبه  فهو  الإن��اء  ج�سم   -2

علوي  ن�صفين،  �إلى  الج�سم  يف�صل  الكرة  قطر  �أن  كما  القاعدة.  من  بالقرب 

وي�شمل  الأكتاف و�إن كانت م�سحوبة باتجاه القاعدة، ون�صف �سفلي ي�شمل قمة 

التحدب لل�شكل والقاعدة، ال�شكل )١٢:�أ(.

3- القاعدة عبارة عن مخروط �إذا امتدت خطوط من خارجها �إلى داخل 

الإناء تكون مخروط �صغير ر�أ�سه �إلى الأعلى يقع في منت�صف الإناء، يم�س وتر 

الدائرة المكونة للج�سم، ال�شكل )١٢:�أ(. 

النفعية  الأغرا�ض  متنوعة  خزفية  �أعمال  ال�سعودي  ال�شعبي  الخزاف  ينتج 

البنائية  الأ�س�س  عن  نتحدث  ثم  جيدًا،  نت�أملها   ،)١٣( ال�شكل  والجمالية. 

الهند�سية المكون منها كل �شكل.

ال�شكل )١٢(

ال�شكل )١٢:�أ(

ن�شاط )2(: 
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.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

.................................................................................................................

ال�شكل )١٣(

1

2

4 3
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ونحن ن�ستطيع �أن ننتج ون�شكل �أواني خزفية منتظمة ال�شكل ب�إحدى طرق الت�شكيل المبا�شرة )الت�شكيل بال�شريحة، 

الت�شكيل بالحبال، ال�ضغط في الكتلة( �إذا توفرت لدينا الخامات والأدوات المنا�سبة. 

الخامات والأدوات الم�ستخدمة في ت�شكيل �آنية خزفية منتظمة ال�شكل: ال�شكل )١٤(.

3- قطعة قما�ش �سميكة.    1- كيلو طين طري.       	 2- طين �سائل.     	

6- فر�شاة. 4- الن�شابة )المرقاق(.     	 5- خ�شبتين.        	

7- �أدوات لقطع الطين، و�أدوات للحام الطين، و�أدوات لتفريغ الطين.

8- �أكيا�س بلا�ستيك لحفظ الطينة.

ال�شكل )١٤(

1

2

8

7

6

3 5

4



110110

ت�شكيل �آنية منتظمة ال�شكل )بطريقة ال�ضغط في الكتلة(:
الطرق  �أب�سط  من  ا  �أي�ضً وهي  ن��شأتها،  في  الطرق  �أق��دم  من  الطين  كتلة  في  بال�ضغط  الت�شكيل  طريقة  تعتبر 

الم�ستخدمة في الت�شكيل الخزفي.

وقد ا�ستخدم فخاري ما قبل التاريخ هذه التقنية ولا �سيما في بداية ت�شكيله لأوانيه، ال�شكل )١٥(.

  

المج�سمات  وبع�ض  الب�سيطة،  الأواني  بع�ض  �إنتاج  في  الطين  كتلة  في  بال�ضغط  الت�شكيل  طريقة  وت�ستخدم       

والأ�شكال المنتظمة والغير المنتظمة. وتنق�سم هذه الطريقة �إلى ق�سمين هما: )الت�شكيل بال�ضغط في الكتلة، الت�شكيل 

بالتفريغ في الكتلة المنتظمة(.

1- طريقة ال�ضغط المنتظم في الكتلة:  

تعتمد هذه الطريقة على اليد في عملية ال�ضغط والترقيق في الكتلة الطينية بحيث ينمو ال�شكل من مركز ال�ضغط 

�إلى الخارج، بحيث تعطينا �شكلً منتظمًا ويمكننا اتباع الخطوات الآتية:

ال�شكل )١٥(
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الخطوة الأولى: نبد�أ ال�ضغط بتكوير قطعة من الطين في حالة متعادلة من الليونة بعد دمجها جيدًا؛ لتما�سك 

ذراتها وتدار بين راحتي اليدين لت�صبح كرة مل�ساء م�ستديرة تمامًا ويراعى �ألا تترك فترة زمنية طويلة حتى لا تفقد 

من الماء ما يجعلها تت�شقق، كما في ال�صورتين )1( و)2(.

الخطوة الثانية: يتم ال�ضغط في مركز الكرة ب�إبهام �أحد اليدين �أو كلاهما معًا، مع دوران الكرة في راحة اليد، 

�إلى �شكل منتظم ال�سمك والأطراف، حتى تبلغ الكرة عمقها، كما في ال�صور  وي�ستمر ال�ضغط حتى تتحول الكرة 

.)5( ،)4( ،)3(

  

ال�صورة )1(

ال�صورة )4(ال�صورة )3(

ال�صورة )2(

ال�صورة )5(
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الخطوة الثالثة: ن�ستخدم الأ�صابع �أو بع�ض الأدوات الخزفية الب�سيطة في معالجة ما ا�ستحدثت من ممار�سة ال�ضغط 

كت�سوية الحواف ومعالجة ال�شقوق والالتواء، كما في ال�صورة )6( و نراعي عند ا�ستخدامنا الأدوات الحادة ارتداء 

القفاز الواقي والعمل تحت �إ�شراف المعلم، ثم تمرر �أ�سفنجة منداة بالماء على ال�شكل من الداخل لزيادة المعالجة, كما 

في ال�صورة )7(.

الخطوة الرابعة: يمكننا �إ�ضافة قاعدة للإناء بل�صق حبل طيني وتثبيته ب�إ�صبع �أو ب�أداء خ�شبية، ثم ت�سوية خارج 

الإناء ب�إ�سفنجة منداة بالماء، كما في ال�صور )8(، )9(، )10(. 

الخطوة الخام�سة: ن�ضع الإناء ب�شكل مقلوب ونلفه بقطعة قما�ش �أو كي�س بلا�ستيك, حتى لا يجف لنزخرفه فيما 

بعد، كما في ال�صورة )11(.

ال�صورة )6(

ال�صورة )10(ال�صورة )9(ال�صورة )8(

ال�صورة )7(

ال�صورة )11(
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2- طريقة التفريغ المنتظم في الكتلة:
يعتبر �أ�سلوب التفريغ في الكتلة الطينية المنتظمة من الأ�ساليب التي ت�ساعدنا في بناء مج�سمات و�أ�شكال و�أواني 

منتظمة ال�شكل، تعتمد هذه الطريقة على ا�ستخدام �أدوات خا�صة للتفريغ وهي الدفرات، ويكون التفريغ من �أعلى 

ال�شكل �أو من �أ�سفل ال�شكل �أو التجزئة الن�صفية.

ويمكننا �أن نتعلم طريقة التفريغ بالتجزئة الن�صفية من خلال اتباع الخطوات الآتية:

الخطوة الأولى: ن�أخذ قطعة من الطين ونجهزها، ونت�أكد من خلوها من الهواء، ثم ن�شكلها على هيئة هند�سية، 

ثم نجتزئ ال�شكل �إلى ن�صفين بالعر�ض �أو بالطول, كما في ال�صورتين )1( و)2(.

ال�صورة )1(

ال�صورة )3(

ال�صورة )2(

ال�صورة )4(
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الخطوة الثانية: نفرغ كل ن�صف على حدة بالدفرات مع مراعاة تجان�س �سمك الجدار، كما في ال�صورتين )3( و)4(.

الخطوة الثالثة: ن�سوي ال�شكل من الداخل بالإ�صبع �أو بتمرير �إ�سفنجة منداة بالماء، ثم نخد�ش حواف ن�صفي ال�شكل، 

ثم نربط الن�صفين ببع�ض با�ستخدام الطينة ال�سائلة. كما في ال�صور )5(و)6(.

الخطوة الرابعة: نعمل فوهة للإناء من الأعلى، وننظف الإناء من الخارج. ونلفه بقطعة قما�ش �أو كي�س بلا�ستيك 

حتى لا يجف لنزخرفه فيما بعد، كما في ال�صورة )٧(. �أفكار �أخرى للتفريغ المنتظم في الكتلة، ال�شكل )١٦(.

ال�شكل )١٦(: التفريغ المنتظم في الكتلة.

 

ال�صورة )5(

ال�صورة )7(

ال�صورة )6(
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ن�شاط )3(:   
�سبق و�أن تعلمنا بناء �آنية منتظمة ال�شكل بطرق الت�شكيل المبا�شر  في ال�صف الرابع والخام�س. نت�أمل الخطوات 

الآتية وندون ا�سم الطريقة فوق ال�صور.

�شكل )١٧( طريقة ........                               �شكل )١٨( طريقة ........

يجب �أن نكون حذرين 
عند ا�ستخدامنا الأدوات 
الحادة و�أدوات الت�شكيل، 
مع �أهمية ارتداء الملاب�س 
والقفــازات الواقيـة �أثناء 

العمل. 

معلومة إثرائية
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ن�شاط )4(:
تظل �صناعة الخزف لغة ت�شكيلية رائدة لها جماليتها الخا�صة، ولها مفرداتها و�أ�ساليبها التعبيرية الإبداعية. 

نت�أمل الأعمال الخزفية في ال�شكل )19، ٢٠، ٢١(، ثم نتحدث عن الجوانب الفنية والجمالية لإحدى الأ�شكال من 

حيث:

  1- طريقة الت�شكيل الم�ستخدمة، و�أيهما �أ�سهل في عملية بناء ال�شكل المنتظم

...............................................................................................................

...............................................................................................................

  2- الا�ستخدام النفعي.......................................................................................

  3- الأ�س�س البنائية الهند�سية المكون منها ال�شكل ...........................................................

...............................................................................................................

 ...............................................................................................................

ال�شكل )٢١(ال�شكل )٢٠(ال�شكل )١٩(
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

Ió∏éàªdG áæ«£dG í£°S ≈∏Y IôFÉZ á«aôNR äÉæjƒµJIó∏éàªdG áæ«£dG í£°S ≈∏Y IôFÉZ á«aôNR äÉæjƒµJ

     

.øjƒ∏àdÉH ±ôNõe AÉfEG: (22) πµ°ûdG äÉeƒ°SôH ±ôNõe AÉfEG: (23) πµ°ûdG

 .¿Gƒ«◊Gh ¿É°ùfE’G

 •ƒ£îH ±ôNõe AÉfEG : (24) πµ°ûdG
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3- الزخرفة على المنتجات الخزفية بعد الحريق الثاني " الجليز " " زخارف فوق الجليز".

وقد اتبع الخزاف �أ�ساليب متنوعة لزخرفة المنتجات الطينية اللدنة �أو المتجلدة �أو الجافة من �أهمها: 

  1- الزخرفة با�ستخدام الملام�س.

  2- الزخرفة بالخد�ش والك�شط.

  3- الزخرفة بالحز والحفر.         

  4- الزخرفة البارزة والغائرة.

  5- الزخرفة بالتفريغ.

  6- الزخرفة بالتطعيم.   

  7- الزخرفة بال�صقل.

  8- الزخرفة بالإ�ضافة.

  9- الزخرفة بالأختام.

  10- الزخرفة با�ستخدام البطانات �أو الأكا�سيد الملونة........ وغيرها.

     و�سوف نتعلم في هذا المو�ضوع عمل تكوينات زخرفية غائرة على �سطح الطينة.

المتجلدة، �أو الجافة، �شكل )٢٥، ٢٦(، ويمكننا تنفيذ التكوينات الزخرفية الغائرة مختلفة العمق بعدة طرق 

من �أهمها:



١١٩١١٩



 ≥ªY ≈dEG ¬JQÉZEG OGôŸG ô°üæ©dG øe Ú£dG äÉÄjõL ádGREG øY IQÉÑY »gh

 ôFÉ¨dG ôØ◊G ºàj ,(27) πµ°ûdG ,í£°ùdG øe ≥ªYCG ±QÉNõdG ô¡¶àa Oófi

.(28) πµ°ûdG ,áfƒæ°ùe ájôéM á©£b hCG É v«Ñ°ùf IOÉM IGOCG á£°SGƒH

 ÊGhC’G  í£°S áaôNõd IôFÉ¨dG  á«aôNõdG äÉæjƒµàdG  ±GõÿG óªà°SG  óbh

 πµ°ûdG ,á«HÉàµdG ±QÉNõdG hCG  ,á«°Sóæ¡dG hCG  ,á«JÉÑædG ±QÉNõdG øe á«aõÿG

.(30) πµ°ûdG ,ájôFGódGh á«fhõ∏◊Gh ,á«°SCGôdGh á«≤aC’G •ƒ£ÿG hCG ,(29)

 .≥«ª©dG ôFÉ¨dG ôØ◊ÉH áaôNõdG :(27) πµ°ûdG.ôFÉ¨dG ôØ◊G äGhOCG :(28) πµ°ûdG

.ó∏éàe »æ«W í£°S :(25) πµ°ûdG.±ÉL »æ«W í£°S :(26) πµ°ûdG

 äGRÉØ≤dG AGóJQG »YGôf

 ÉæeGóîà°SG  óæY   á`̀«`̀bGƒ`̀dG

 ΩÉ`̀«`̀≤`̀dGh  ,ô`̀`Ø`̀`◊G  äGhOCG

 »æØdG πª©dG äGƒ£N ò«ØæàH

 áª∏©ŸG /º∏©ŸG ±Gô°TEG â–

.ÉæjódGh hCG
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ال�شكل )٢٩(

ال�شكل )٣٠(
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2- الزخرفة الغائرة بالحز:

تعتبر الزخرفة بالحز في الج�سم الفخاري من �أقدم �أ�ساليب الزخرفة اليدوية و�أكثرها �شيوعًا بين الخزافين، 

ال�سطح  ب�أداة مدببة على  ال�ضغط  نتيجة  ب�سيط  ذا عمق  �سطحي  �أثر  �إحداث  بوا�سطة  يتم  �أ�سلوب زخرفي  وهو 

المتجلد للقطعة الخزفية مثل التنقيط، �أو �إحداث خطوط محزوزة متوازية قد تكون دائرية، �أو طولية �أو حلزونية 

�أو منك�سرة، وتوزيعها في تكوينات متنوعة. وتكون الخطوط الناتجة عن عملية التحزيز قليلة العمق غير حادة، 

بعك�س "الحفر"، ال�شكل )٣١(.

3- الزخرفة الغائرة بالك�شط:

يتم بوا�سطة �أداة خا�صة �أو �سكين لإزالة جزء من ال�سطح الخارجي في �شكل زخرفي. �شرط  �أن تكون الإزالة 

�سطحية �أي غير عميقة و�إلا ف�إنها تكون »حفر« والأهم �أن ال�سطح يكون مدهونًا بطبقة من البطانة لأن الك�شط 

دائمًا ما يكون لإزالة طبقة من البطانة لإظهار لون الج�سم ويعطي ملام�س متنوعة، ال�شكل )٣٢(.

ال�شكل )٣١(: الزخرفة الغائرة بالحز.
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ال�شكل )٣٢(: الزخرفة بالك�شط في البطانة. 

ن�شاط )1(:
قد مر فن الخزف الإ�سلامي بتطورات عديدة  عبر تاريخه الطويل وظهر ذلك في طرق الت�شكيل وطرق الزخرفة، 

حتى طرق الت�صميم تطورت لمواجهة متطلبات الإن�سان النفعية والجمالية.

وقد �أثرت الح�ضارات المختلفة على �شكل المنتج الخزفي وزخرفته بتكوينات زخرفية غائرة مختلفة العمق، نت�أمل 

الأ�شكال الآتية )٣٣، ٣٤، ٣٥(، ثم نجاوب:

ال�شكل )٣٥( ال�شكل )٣٤( ال�شكل )٣٣( 
		 كيفية الا�ستفادة من العمل نفعيًّا. 		  �أ�سلوب الزخرفة.   طريقة الت�شكيل الم�ستخدمة.
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نطبّق معًا خطوات الزخرفة الغائرة بالحفر، كما في ال�شكل )٣٦(.

الخطوة الأولى:  نجهز الأدوات الخا�صة بالحفر وتكون حادة وم�سنونة, 

كما في ال�صورة )1(.

الخطوة الثانية: نجهز الت�صميم على الورق، نق�ص بترون للإناء، ونختار الجزء المنا�سب للإناء، 

كما في ال�صورتين )2( و)3(.

ن�شاط )2(:
 

ن�سـتــ��خدم  الثـــالــثــ��ة:  الخــطــ��وة 
�أط��راف  لتحدي��د  الم�س��ننة  الأداة 
الأداة  ن�س��تخدم  ث��م  الت�صمي��م، 
الح��ادة للحف��ر ح��ول الت�صمي��م، 

كما في ال�صورتين )4( و)5(.

   

ال�صورة )2(

ال�صورة )4(

ال�صورة )1(

ال�صورة )3(

ال�صورة )5(
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�أفكار �أخرى لتكوينات زخرفية غائرة ، ال�شكل )٣٧(:

ال�شكل )٣٧(

ال�شكل )٣٦( : ال�شكل النهائي للحفر على الإناء.
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4- الزخرفة الغائرة بطريقة الأختام: 
     تنفذ هذه الزخرفة على الج�سم الفخاري الرطب �أو الطري �أو المتجلد بطريقتين: 

الطريقة الأولى: الأختام الجاهزة: 

ال�شكل )٣٨(، يوجد على �سطحها زخارف بارزة   �أو �صناعية،  �أ�شكال متنوعة طبيعية       وهي عبارة عن 

ي�ستخدمها الخزّاف لإحداث زخارف غائرة بطريقة ال�ضغط بها على الطينة المتجلدة، ال�شكل )٣٩(. 

ال�شكل )٣٨(

ال�شكل )٣٩(
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الطريقة الثانية: الأختام الم�صنوعة من الطين:

 ويمكننا �أن ن�صنع هذه الأختام ب�سهولة كما في الخطوات الآتية:

الخطوة الثانية: ن�ضع الت�صميم على �سطح 
يجف،  ونتركه  مدببة  ب�أداة  ونحفره  الطينة 

ثم نحرقه.

الخطوة الأولى: نجهز حبل من الطين الطري 
ب�سمك عري�ض ونقطعه ب�أداة حادة �إلى ن�صفين.

الخطوة الثالثة: ن�ضع مجموعة من الأختام 
بنف�س الطريقة لنح�صل على ختم بارز.    

الخطوة الرابعة: نطبع على ال�سطح الطينة 
بطريقة منتظمة �أو ع�شوائية. 

ال�شكل )٤٠(: زخارف غائرة على �سطح الطينة بالختم.
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ال�شكل  ف�أعطت  الفخارية بطرق مختلفة،  ت�شكيلاته  ال�شعبي في زخرفة  اتبعها الخزّاف  التي  الأ�ساليب  تنوعت 

الفخاري قيمة جمالية متميزة وفريدة تت�سم بالب�ساطة والعفوية والتلقائية في التعبير.

نت�أمل ال�شكلين )٤١، ٤٢(، ونعدد بع�ض الأ�ساليب الزخرفية التي ا�ستخدمها الخزاف ال�شعبي، ون�سجلها في �أ�سفل 

ال�صفحة.

ال�شكل )٤٢(: الفنان ال�سعودي عمار �سعيد.ال�شكل )٤١(: الفنانة ال�سعودية عواطف القنيبط.

....................................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................

ن�شاط )3(:
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تقويم الوحدة

�ضع علامة )✓( �أمام العبارة ال�صحيحة، وعلامة )✗( �أمام العبارة غير ال�صحيحة فيما ي�أتي:

)   ( 				   نع من الطين، ثم �أحُرق في النار بعد جفافه. الفخار يق�صد به ما �صُ

)   ( 		 ي�صبح الفخار خزفًا عند طلاء المنتج بمادة الجليز الزجاجية، وحرقه مرة ثانية. 

)   ( 		 لا يعتبر فن الخزف من الفنون الت�شكيلية المهمة في حياة النا�س على مدى الع�صور.

)   ( 				   العنا�صر الأ�سا�سية لجميع �أنواع الطين هي )ال�سيليكا والألومينا(. 

11

11
22

33

44

تنق�سم طرق ت�شكيل الآنية بال�ضغط على الكتلة الطينية �إلى ق�سمين هما:

 ..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

22

11

22

عدّد ثلاثة من الزخرفة المنفذة على المنتجات الخزفية فوق الجليز.

 .............................................................. 		  ..............................................................

..............................................................

33
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33

ما هي الزخارف التي ي�ستخدمها الفنان على الخزف لتجميلها؟

 الزخارف ................................................................

الزخارف ................................................................

الزخارف ................................................................ 

44

11

22

33



الوحدة الثانيةالوحدة الثانية

مجال الرسممجال الرسم
المو�ضوعات: المو�ضوعات: 

المو�ضوع الأول: الر�سم ب�ألوان الأكريليك.
المو�ضوع الثاني: التعبير في اللوحات.

المو�ضوع الثالث: اللوحات الت�شكيلية العربية.
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

 É k°†jCG ó©oj ∂«∏jôcC’G ¿GƒdCÉH º°SôdG ¿EÉa ,Ú«∏«µ°ûàdG ÚfÉæØdG ÚH É k©FÉ°T á«àjõdG ¿GƒdC’ÉH º°SôdG ¿Éc ¿EG
 ,É¡JÉ©jƒæJ ‘ ájôKh ,ΩGóîà°S’G á∏¡°S »¡a .IOó©àŸG É¡JGõ«ªŸ G kô¶f ∂dPh á«àjõdG ¿GƒdCÓd É kÑ°SÉæe kÓjóH
 ∞Œh ,á«àjõdG  ¿GƒdC’G  Éªc âjõdÉH  ¢ù«dh AÉŸÉH  ÜGòoJ  …CG  ,á«FÉŸG  ¿GƒdC’G  ΩGóîà°SG  ¬Ñ°ûj  É¡eGóîà°SGh

 .á«àjõdG ¿GƒdC’Éc É¡eGóîà°SG óæY áëFGQ äGP â°ù«d É¡fCG Éªc ,á«àjõdG ¿GƒdC’G ±ÉØL øe ´ô°SCG πµ°ûH
 (43) πµ°ûdG ô¡¶jh ÜƒÑfC’G ƒg É¡æe É kYƒ«°T ÌcC’G πµ°ûdGh ,áØ∏àfl ∫Éµ°TCÉH ∂«∏jôcC’G ¿GƒdCG ´ÉÑ oJh

 .∂«∏jôcC’G ¿GƒdC’ IOó©àŸGh áØ∏àîŸG ´GƒfC’G



.∂«∏jôcC’G ¿GƒdCG øe áØ∏àfl ´GƒfCGh ∫Éµ°TCG :(43) πµ°ûdG

»ªbôdG ¢SQódG §HGQ

www.ien.edu.sa
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الزيتية،  الألوان  ا�ستخدام  يماثل  ب�شكل  ا�ستخدامها  يمكن  �أنه  الأكريليك  �ألوان  مميزات  ومن 
وبالتالي �سنحتاج �إلى فر�ش ذات وبر قا�سي، كما في ال�شكل )٤٤(. كما يمكن ا�ستخدام �ألوان الأكريليك 
ب�شكل يماثل ا�ستخدامنا للألوان المائية، وبالتالي �سنحتاج �إلى فر�ش ذات وبر ناعم، كما في ال�شكل )٤٥(.

 فكلما زدنا كمية الماء، يفقد اللون قوته وي�صبح �شفافًا، وبذلك يتوقف نوع الري�شة �أو الفر�شة التي 
�سن�ستخدمها على الطريقة التي نرغب الر�سم بها، وال�شكل )٤٦( يو�ضح قوة اللون عند و�ضع كمية قليلة 

من الماء، و�شفافيته عند �إ�ضافة المزيد من الماء.

ال�شكل )٤٥(: �أنواع الفر�ش ذات الوبر الناعم.ال�شكل )٤٤(: �أنواع الفر�ش ذات الوبر القا�سي.

ال�شكل )٤٦(: قوة اللون مع كمية الماء.



132132

ولذلك ي�ستخدم بع�ض الفنانين، الرول الإ�سفنجي لتغطية الم�ساحات الكبيرة من �سطح اللوحة، كما 
في ال�شكل )٤٧(. 

�سنحاول ر�سم لوحة ب�سيطة، كما في ال�شكل )٤٨(، با�ستخدام الفر�ش المائية، و�سنتبع الخطوات الآتية:
الخطوة الأولى: ن�ستخدم فر�شاة واحدة، كما في ال�شكل )٤٩(. 

في  كما  منحنية،  خطوط  لعمل  الفر�شاة،  جانبي  لا�ستخدام  تمارين  بعدة  نقوم  الثانية:  الخطوة 
ال�شكل )٥٠(.

ال�شكل )٥٠(: الخطوة الثانية.ال�شكل )٤٨(: لوحة. ال�شكل )٤٩(: الخطوة الأولى.

ال�شكل )٤٧(: الرول الإ�سفنجي.

تدريب:
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الخطوة الثالثة: نر�سم �أفرع الح�شائ�ش باللون الأخ�ضر، وبلم�سات 
�سريعة من الأ�سفل �إلى الأعلى، كما في ال�شكل )٥١(.

 الخطوة الرابعة: نقلب الفر�شاة، ثم ن�سحبها �إلى الجانب، وبلم�سات 
�سريعة نر�سم الأوراق الخ�ضراء، كما في ال�شكل )٥٢(.

ملاحظة:
�ألوان الأكريليك �سريعة الجفاف، حيث ت�شكل  لنتذكر دائمًا ب�أن 
بعد  ب�إحكام  الأنابيب  �إغلاق  على  نحر�ص  �أن  ينبغي  لذا  عازلة،  ق�شرة 

ا�ستعمالها، كما في ال�شكل )٥٣(.

ال�شكل )٥١(: الخطوة الثالثة.

ال�شكل )٥٢(: الخطوة الرابعة.

ال�شكل )٥٣(: كيفية ا�ستخدام �ألوان الأكريليك الجافة.
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الفر�شاة العري�ضة: وت�ستخدم لتغطية الم�ساحات الكبيرة، كتلوين لون ال�سماء باللون الأزرق مع 

اللون الأبي�ض ال�شكل )٥٤(. 

فر�شاة التوريق: وت�ستخدم لإعطاء ت�أثير �أوراق ال�شجر �أو التنمي�ش، ال�شكل )٥٥(.

ال�شكل )٥٤(: الفر�شاة العري�ضة.

�أنواع الفر�ش الم�ستخدمة في الر�سم:
 تلعب الفر�ش دوراً كبيراً في عملية �إنجاح العمل الفني، حيث يعتمد ذلك على ح�سن اختيار الفر�شاة 
المنا�سبة لكل نوع من �أنواع الر�سم، ولذلك �سيتم التعرف على بع�ض �أنواع الفر�ش و �أثرها في الر�سم.

كما في الأ�شكال الآتية:

ال�شكل )٥٥(: فر�شاة التوريق.
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فر�شاة الت�أثيرات الخطية: وت�ستخدم لر�سم الح�شائ�ش �أو تعرقات الخ�شب مثلًا، ال�شكل )٥٦(.

الفر�شاة المروحية: وت�سخدم لر�سم الأ�شجار، و�أوراق الأ�شجار مثلًا, كما في ال�شكل )٥٧(.

الفر�شاة الرفيعة �أو المدببة: وت�ستخـدم لر�سـم الخطـوط كر�سـم الأع�شـاب مثلً، والتف�صيـلات 
الدقيقـة، كـمـا في ال�شكل )٥٨(.

ال�شكل )٥٧(: الفر�شاة المروحية.

ال�شكل )٥٨(: الفر�شاة الرفيعة �أو المدببة.

ال�شكل )٥٦(: فر�شاة الت�أثيرات الخطية.
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1- ابحث/ي عن تقنيات الت�صوير الت�شكيلي في المملكة العربية ال�سعودية، و�شاهد/ي اللوحات الت�شكيلية 
التي رُ�سمت ب�ألوان الأكريليك، ثم �صف/ي تقنيات الفنانين الت�شكيليين ال�سعوديين في الر�سم ب�ألوان 

الأكريليك. 
مع  وتحاور/ي  فيهما  ت�أمل/ي  و�شكل)٦٠(،   )٥٩( �شكل  الأكريليك  ب�ألوان  رُ�سمتا  لوحتين  �أمامنا   -2

زملائك/زميلاتك حول الآتي:
• اقتراح مو�ضوع جديد للوحتين.

• توزيع الألوان في اللوحتين.
• هل يمكن ا�ستخدام �ألوان الأكريليك كما ت�ستخدم الألوان المائية؟

3- ابحث/ي في م�صادر البحث الإلكتروني عن الألوان الزيتية و�ألوان الأكريليك واكتب/ي فيما يت�شابهان 
وفيما يختلفان، لعر�ضها على زملائك/زميلاتك.

ال�شكل )٥٩(: لوحة الفنان ال�سعودي ح�سن 
عبدالمجيد، »تكوين« 1991 م.

ال�شكل )٦٠(: لوحة الفنان ال�سعودي فهد 
خليف، »تكوين« 1997 م .

الأن�شطة:



١٣٧١٣٧





 ¿ÉæØdGh .G kÌf hCG ká°üb hCG G kô©°T áHÉàµdÉH hCG ,É¡æY åjó◊ÉH ÉeEG ,√ôYÉ°ûeh ¬°ù«°SÉMCG øY ¿É°ùfE’G È©j
 ,á«∏«µ°ûàdG  ¬JÉMƒd  ÈY  ,¬©ªà›  ÉjÉ°†b  øYh  ,¬°ù«°SÉMCGh  √ôYÉ°ûe  øY  È©j  ƒgh  Ωó≤dG  òæe  »∏«µ°ûàdG
 GÒeÉµdG É¡«a ´ÎîoJ ⁄ »àdG Qƒ°ü©dG ∂∏J ‘ Éª«°S ’ ,ógÉ°ûŸG ≈dEG ¢ù«°SÉMC’Gh ôYÉ°ûŸG ∂∏J π≤æJ »àdGh
.ó«MƒdG »FôŸG πbÉædG »g á«∏«µ°ûàdG áMƒ∏dG π¶àd ,zâfÎfE’G{ á«JƒÑµæ©dG áµÑ°ûdG hCG RÉØ∏àdG hCG ,á«aGôZƒJƒØdG

.Ω1975 zQÉ¨°üdG ácGƒØdG ƒ©FÉH{ ,(Murillo) ƒ∏∏jQƒe ÊÉÑ°SE’G ¿ÉæØdG áMƒd :(61) πµ°ûdG
.(Oil on canvas) ¢SÉØfÉc ≈∏Y á«àjR ¿GƒdCG

»ªbôdG ¢SQódG §HGQ

www.ien.edu.sa

 å«M (61) πµ°ûdG ‘ Éªc ,∫ÉØWC’G øY ¬d πªY øe ÌcCG ‘ (Murillo) ƒ∏∏jQƒe ÊÉÑ°SC’G ¿ÉæØdG ÈY
.¬dƒM øe ¢SÉædG É¡°û«©j ¿Éc »àdG IÉ«◊G ôgÉ¶e ôjƒ°üàd (QÉ¨°üdG ¬cGƒØdG ƒ©FÉH) ¬àMƒd ¿ÉæØdG º°SQ
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ال�شكل )٦٢(: �سلفادور دالي )Salvador Dali( �إ�صرار الذاكرة )ال�ساعات(.

كر�سم  عاي�شوها،  التي  الق�ضايا  بع�ض  ر�سم   العالميين،  الت�شكيليين  الفنانين  من  العديد  تناول  كما 
الفنان �سلفادور دالي )Salvador Dali( لوحة تعبر عن �أهمية الزمن ال�شكل )٦٢(؛ حيث �صورت الوقت في 

ت�سارعه بالذوبان، وكان ذلك تعبيًرا عن التحولات وت�سارع الوقت في نمط الحياة الع�صرية الحديثة.
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في  للمملكة  المختلفة  البــــيـئـات  وتـ�صـويــــر  ر�ســــم  ال�سعوديين،  الفنانـين  من  العــديــد  تنـاول  كما 
لوحاتهم، ومن بينها لوحــتـي الفنـانـيـن عـبـد الـحـليــم ر�ضوي، والفــنـان مــــحـــمـــد الـ�ســليــم »رحــمـهـما 

الله تــعـــالى«  الـ�شـكــــــــلان )٦٣(،)٦٤(:

ال�شكل )٦٣(: لوحة الفنان عبدالحليم ر�ضوي، 
»�أطلال الريا�ض« 1979م.

ال�شكل )٦٤(: لوحة الفنان محمد ال�سليم، 
»من البيئة« 1986م.
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كما عبر بع�ض الفنانين ال�سعوديين عن الملاب�س والأزياء التراثية التي كنا في ال�سابق نرتديها، ومن 
ذلك لوحة الفنانة الت�شكيلية �صفية بن زقر، والم�سماة »الزبون«، ال�شكل )68(.

ال�شكل )٦٥(: لوحة الفنان عبدالجبار اليحيا، »البناء« 1983 م .

ال�شكل )٦٦(: لوحة الفنانة �صفية بن زقر، »الزبون« 1970 م.

البناء  والرجل في  المر�أة  بين  التعاون  »بناء«، عن  لوحته  اليحيا في  ال�سعودي عبدالجبار  الفنان  وعبر 
والتعمير والت�شييد، ال�شكل )٦٥(. 
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1- نطلع على الكتب المتخ�ص�صة في مجال الفنون الت�شكيلية، ون�شاهد الأعمال المعرو�ضة فيها، نختار 
اللوحة؟ عن ماذا  الآتية: ما مو�ضوع  الأ�سئلة  الإجابة عن  ون�صفها، من خلال  الأعمال،  تلك  �أحد 

تُعبر؟ ما الأ�شكال الموجودة في اللوحة؟
2- نختار مو�ضوعًا �أو ق�ضية نريد ر�سمها، ونقوم بر�سمها م�ستخدمين الألوان الزيتية �أو �ألوان الأكريليك، 

ثم نعر�ض اللوحات على معلم/معلمة التربية الفنية وعلى زملائنا/زميلاتنا. 
3- ن�شاهد اللوحة الآتية:

ال�شكل )69(: لوحة لأحد الفنانين ال�سعوديين.
نحاول �أن نتعرف على ا�سم الفنان الذي ر�سمها، وماذا ق�صد الفنان بهذه اللوحة، وما هي الألوان 

التي ا�ستخدمها؟ 

الأن�شطة:

ال�شكل )٦٧(: لوحة لأحد الفنانين 
ال�سعوديين.



١٤٢١٤٢





 å«M øe º¡æ«H ¬HÉ°ûàdG øe ´ƒf ßMÓf ÚjOƒ©°ùdGh Üô©dG ÚfÉæØdG iDhQh QÉµaCG ÜQÉ≤àd káé«àf
 ióe  ßM’h  äÉMƒ∏dG  ∂∏J  πeCÉJ  ,ájOƒ©°Sh  á«HôY  äÉMƒ∏d  ¢VôY  »JCÉj  Éª«ah  (Üƒ∏°SC’G  ,´ƒ°VƒŸG)

 .Üô©dG ÚfÉæØdG Ö«dÉ°SCG ÚH ±ÓàN’G hCG ÜQÉ≤àdG

 ÜQO{ ,πeÉc ∞°Sƒj …ô°üŸG ¿ÉæØdG áMƒd :(68) πµ°ûdG
         .Ω1919 zá©∏≤dG »ëH áfÉÑ∏dG

,QÉØ°üdG »∏Y …Oƒ©°ùdG ¿ÉæØdG áMƒd :(69) πµ°ûdG
.Ω1994  zá«Ñ©°T IQÉM{   

»ªbôdG ¢SQódG §HGQ

www.ien.edu.sa
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ال�شكل )٧٠(: لوحة الفنان الم�صري محمد القباني،           
»الحارة« 1993م.        

 ال�شكل )٧٢(: لوحة الفنان الم�صري كامل م�صطفى،    
»فلاحون في الحقل«.

ال�شكل )٧١(: لوحة الفنان ال�سعودي عبدالله ال�شيخ، 
»حارة«  1996م.

ال�شكل )٧٣(: لوحة الفنان ال�سوداني محمد عبدالمجيد ف�ضل،
»القرية«،  1996م.
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ال�شكل )٧٤(: لوحة الفنان العراقي فائق ح�سن.

ال�شكل )٧٥(: لوحة الفنان ال�سعودي ه�شام بنجابي، 
»الفار�س« 1985م.
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ال�شكل )٧٦(: لوحة الفنان الإماراتي ح�سن ال�شريف،  
»البرج« 1980م.

ال�شكل )٧٨(: لوحة الفنان البحريني عبا�س المو�سوي، 1984م.

ال�شكل )٧٧(: لوحة الفنان الم�صري �سيف وانلي، 
 »وجبة �سمك« 1960م.        
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ال�شكل )٧٩(: لوحة الفنان الكويتي 
عبدالله ال�سالم، 1982م.

ال�شكل )٨١(: لوحة الفنان العراقي حافظ الدروبي،  
»�سوق �شعبي« 1980م.

  ال�شكل )٨٠(: لوحة الفنان ال�سعودي �سعود العثمان،
 »من البادية« 1995م.
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ال�شكل )٨٢(: لوحة الفنان الم�صري �صلاح طاهر، »منظر ريفي« 1952م.

1. من خلال مكتبة المدر�سة، �أو من خلال الإنترنت نبحث عن �أعمال فنية لفنانين عرب، نحاول �أن 
نجمع تلك الأعمال الفنية ون�ضعها في ملف لنقدمه �إلى زملائنا/زميلاتنا في المدر�سة.

2. هنالك العديد من المو�ضوعات التي تناولها الفنان الت�شكيلي العربي، نختار �أحد تلك المو�ضوعات 
ونجمع  المو�ضوعات(  من  ذلك  وغير  ال�صحاري،  )الحروفية(،  العربية  الحروف  ال�شعبية،  )البيوت 

جميع الأعمال الفنية التي تناولت مو�ضوعًا واحدًا، ونلاحظ مدى الت�شابه والاختلاف فيها.
3. نختار �إحدى اللوحات الفنية العربية التي �أعجبتنا مع ذكر م�صدرها، ونحاول �أن نعيد ر�سمها 

با�ستخدام الألوان الزيتية �أو �ألوان الأكريليك. 

الأن�شطة:
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تقويم الوحدةتقويم الوحدة

عدّد/ي ثلاثة من �أنواع الفر�ش بالر�سم:

تناول العديد من الفنانين ال�سعوديين في ر�سم لوحاتهم البيئات المختلفة للمملكة العربية ال�سعودية، 
اذكر /ي خم�سة منهم:

الع�صرية  الحياة  نمط  في  الوقت  وت�سارع  التحولات  عن  »الزمن«  لوحته  في  عبر  عالمي  فنان 
الحديثة فمن هو؟ 

22

33

11

11

2233

44

22

33

55

�ضع/ي علامة )✓( �أمام العبارة ال�صحيحة، وعلامة )✗( �أمام العبارة غير ال�صحيحة فيما ي�أتي:

من �أنواع الألوان في ر�سم اللوحات الت�شكيلية الألوان الزيتية فقط.	              	       )     (
الفنان الت�شكيلي يعبر عن م�شاعره و�أحا�سي�سه نحو ق�ضايا مجتمعه عبر لوحاته الت�شكيلية.)     (

11

11
22
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.......................................................................

..................................................................................
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.......................................................................
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1-تنمية مهارات التفكير الإبداعي لدى الطالب/ــة.

2- منح الطالب/ـة القدرة على اختيار وتوظيف الخامات والأدوات الم�ستخدمة لتنفيذ العمل الفني.

3- ت�شجيع الطالب/ـة على التفكير بطريقة غير م�ألوفة.

4- دمج بين المجالات الفنية التي تم درا�ستها خلال الف�صل الدرا�سي في عمل ت�صميمات �إبداعية ونفعية 

م�ستدامة ذات طبيعة تربوية وجمالية.

5- تبادل الخبرات الفنية بين الطلبة في الم�شاريع الفنية الجماعية.

6- دعم الاتجاهات الإيجابية لدى الطلاب نحو الإبداع والتفكير الإبداعي.

7- �إك�ساب الطالب/ـة القدرة على الإح�سا�س بالم�شكلات وتقديم حلول لها بطرائق �إبداعية.

8- مناق�شة العلاقات بين القيم الت�شكيلية المتوفرة في الأعمال الفنية التي ينتجها الطالب/ـة.

9- التعبير عن الانفعالات الوجدانية، وملاحظة المعاني التعبيرية في ال�شكل واللون والتج�سيم في العمل الفني.

10- �إك�ساب الطالب/ـة مهارات التخطيط والتفكير للم�شاريع الفنية.

11- �إك�ساب الطالب/ـة القدرة على الت�شكيل بالخامات المتعددة في الإنتاج الفني.

أهداف المشروع الفني )الفصلي(أهداف المشروع الفني )الفصلي(
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الم�شروع 
الف�صلي

ا�سم الم�شروع

الأدوات والخامات:
-
-
-
-
-
-

تخطيط فكرة العمل

التقويم:
النقد الفني والتقييم:

فــردي

جـمـاعـي

لم يُنـفـذ ..............................................نُــفذ

- نوع الم�شروع:

 

- مراحل تنفيذ الم�شروع:

 

- طرق �إخراج الم�شروع:

- قيمة الم�شروع الجمالية والنفعية:

- طرق عر�ض الم�شروع:
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ثبت المصطلحات
مجال الخزف: 

الحزوز: هي عبارة عن ت�أثيرات �أو خدو�ش لزخرفة الم�شغولات الطينية �أو للم�ساعدة في و�صل �أجزاء الم�شغولات الطينية •	
مع بع�ضها البع�ض.  

الحالة المتجلدة: هي عبارة عن المرحلة التي يت�صلب فيها الطين ويتعذر ثنيه دون ك�سره.•	
الخزف: هو عبارة عن الطين المحروق المزجج.•	
الزخرفة: التح�سين والتزيين.•	
الحز •	 خطوط  وتكون  ب�سيط،  بعمق  لكن  المتجلد  الطين  �سطح  على  �أث��ر  �إح��داث  عن  عبارة  هو  بالحز:  الغائرة  الزخرفة 

عري�ضة �أو رقيقة على ح�سب عر�ض ر�أ�س الأداة الم�ستخدمة.
الزخرفة الغائرة بالحفر العميق: هي عبارة عن �إزالة جزيئات الطين من العن�صر المراد �إغارته �إلى عمق محدد فتظهر •	

الزخارف �أعمق من ال�سطح.
الزخرفة الغائرة بالك�شط: هي عبارة عن �إزالة جزئيات �سطحية غير عميقة من الطين.•	
ال�شكل المنتظم: هو عبارة عن �شكل هند�سي يتناظر حول محوره في الو�سط ويق�سم كل محور �إلى �شكلين متطابقين.•	
الطينة: هي عبارة عن مادة غروية لدنة لي�ست �أ�صيلة بل نا�شئة عن تفكك وانحلال �أنواع معينة من �صخور �أ�صيلة، وهي •	

خامة طبيعية م�صدرها الأر�ض، وتتكون بت�أثير عوامل التعرية في ال�صخور الفل�سبارية.    
الطينة ال�سائلة: هي عبارة عن طينة ي�ضاف �إليها الماء بقدر معين �إلى �أن نح�صل على درجة من اللزوجة المعتدلة.•	
الفخار: هو عبارة عن الطين المحروق غير المزجج.•	




152152

فهرس الأشكال

مجال الخزف

المو�ضوع الأول

98�شكل )١(: �صورة للفخار. 
99�شكل )٢(: �صورة للخزف.

99�شكل )٣(: المنتجات الخزفية.
100�شكل )٤(: �أنواع من الطين.
101�شكل )٥(: �أنواع من الطين.

101�شكل )٦(: �أ�شكال هيئة الطين.
104�شكل )٧(: طرق الت�شكيل المبا�شر.

104�شكل )٨(: طرق الت�شكيل الغير المبا�شر.
105�شكل )٩(: �أعمال خزفية منتظمة ال�شكل.

105�شكل )١٠(: �أعمال خزفية غير منتظمة ال�شكل.
106�شكل )١١(: �أ�شكال من الخزف في المملكة.                      

107�شكل )١٢(: �إناء فخاري �شعبي. 
108�شكل )١٣(: مجموعة �أواني فخارية.

109�شكل )١٤(: الأدوات والخامات الم�ستخدمة في ت�شكيل �آنية خزفية.
110�شكل )١٥(: �صور لفخار قديم.

114�شكل )١٦(: التفريغ المنتظم في الكتلة.
115�شكل )١٧(: طريقة بناء �آنية منتظمة ال�شكل بطريقة ال�شرائح.
115�شكل )١٨(: طريقة بناء �آنية منتظمة ال�شكل بطريقة الحبال.

116�شكل )١٩، ٢٠، ٢١(: �صور لأواني خزفية.

المو�ضوع الثاني

117�شكل )٢٢(: �إناء مزخرف بالتلوين. 
117�شكل )٢٣(: �إناء مزخرف بر�سومات �آدمية وحيوانية.

117�شكل )٢٤(: �إناء مزخرف بخطوط متنوعة.
119�شكل )٢٥(: �سطح طيني متجلد.

119�شكل )٢٦(: �سطح طيني جاف.
119�شكل )٢٧(: الزخرفة بالحفر الغائر العميق.

119�شكل )٢٨(: �أدوات الحفر الغائر.
120�شكل )٢٩(: الزخارف النباتية والكتابية على الخزف. 

120�شكل )٣٠(: الزخارف ب�أنواع الخطوط.
121�شكل )٣١(: الزخرفة الغائرة بالحز.

١٢٢�شكل )٣٢(: الزخرفة بالك�شط على البطانة.
١٢٢�شكل )٣٣، ٣٤، ٣٥(: زخارف طينية بطرق مختلفة.

١٢٤�شكل )٣٦(: �آنية تو�ضح ال�شكل النهائي للزخرفة الغائرة بالحز.
١٢٤�شكل )٣٧(: �أفكار �أخرى لتكوينات زخرفية غائرة.

١٢٥�شكل )٣٨(: �أختام طبيعية و�صناعية.
١٢٥�شكل )٣٩(: الزخرفة على الطينة المتجلدة.

١٢٦�شكل )٤٠(: زخارف غائرة على �سطح الطينة بالختم.
١٢٧�شكل)٤١، ٤٢(: �صور لأواني تحتوي على بع�ض الأ�ساليب الزخرفية.
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مجال الر�سم

المو�ضوع الأول

١٣٠ال�شكل )٤٣(: �أ�شكال و�أنواع مختلفة من �ألوان الأكريليك.
١٣١ال�شكل )٤٤(: �أنواع الفر�ش ذات الوبر القا�سي.
١٣١ال�شكل )٤٥(: �أنواع الفر�ش ذات الوبر الناعم.

١٣١ال�شكل )٤٦(: قوة اللون مع كمية الماء.
١٣٢ال�شكل )٤٧(: الرول الإ�سفنجي.

١٣٢ال�شكل )٤٨(: لوحة. 
١٣٢-١٣٣الأ�شكال )٤٩، ٥٠، ٥١، ٥٢(: خطوات ا�ستخدام الفر�ش المائية. 

١٣٣ال�شكل )٥٣(: كيفية ا�ستخدام �ألوان الأكريليك الجافة. 
١٣٤ال�شكل )٥٤(: الفر�شاة العري�ضة. 

١٣٤ال�شكل )٥٥(: فر�شاة التوريق.
١٣٥ال�شكل )٥٦(: فر�شاة الت�أثيرات الخطية.

١٣٥ال�شكل )٥٧(: الفر�شاة المروحية.
١٣٥ال�شكل )٥٨(:الفر�شاة الرفيعة �أو المدببة.

١٣٦    ال�شكل )٥٩(: لوحة الفنان ال�سعودي ح�سن عبدالمجيد )تكوين(.
١٣٦ال�شكل )٦٠(: لوحة الفنان ال�سعودي فهد خليف )تكوين(.

المو�ضوع الثاني

١٣٧ال�شكل )٦١(: لوحة �آكلو البطيخ والعنب- الفنان الأ�سباني موريللو.
١٣٨لوحة رقم )٦٢(: �سلفادور دالي )Salvador Dali( �إ�صرار الذاكرة )ال�ساعات(.

١٣٩ال�شكل )٦٣(: لوحة »�أطلال الريا�ض« - للفنان عبد الحليم ر�ضوي.
١٣٩ال�شكل )٦٤(: لوحة »من البيئة« - للفنان محمد ال�سليم.
١٣٩ال�شكل )٦٥(: لوحة »البناء« - للفنان عبد الجبار اليحيا.

١٣٩ال�شكل )٦٦(: لوحة »الزبون« - للفنانة �صفية بن زقر.
١٤٠ال�شكل )٦٧(: لوحة لأحد الفنانين ال�سعوديين.

المو�ضوع الثالث 

١٤٢ال�شكل )٦٨(: لوحة الفنان الم�صري يو�سف كامل )درب اللبانة(.
١٤٢ال�شكل )٦٩(: لوحة الفنان ال�سعودي علي ال�صفار )حارة �شعبية(.

١٤٣ال�شكل  )٧٠(: لوحة الفنان الم�صري محمد القباني )الحارة(.
١٤٣ال�شكل )٧١(: لوحة الفنان ال�سعودي عبد الله ال�شيخ )حارة(.

١٤٣ال�شكل )٧٢(: لوحة الفنان الم�صري كامل م�صطفى )فلاحون في الحقل(.
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المو�ضوع الثالث

١٤٣ال�شكل )٧٣(: لوحة الفنان ال�سوداني محمد عبدالمجيد ف�ضل )القرية(.
١٤٤ال�شكل )٧٤(: لوحة الفنان العراقي فائق ح�سن.

١٤٤ال�شكل )٧٥(: لوحة الفنان ال�سعودي ه�شام بنجابي )الفار�س(.
١٤٥ال�شكل )٧٦(: لوحة الفنان الإماراتي ح�سن ال�شريف )البرج(.

١٤٥ال�شكل )٧٧(: لوحة الفنان الم�صري �سيف وانلي )وجبة �سمك(.
١٤٥ال�شكل )٧٨(: لوحة الفنان البحريني عبا�س المو�سوي.

١٤٦ال�شكل )٧٩(: لوحة الفنان الكويتي عبدالله ال�سالم.
١٤٦ال�شكل )٨٠(: لوحة الفنان ال�سعودي �سعود العثمان )من البادية(.

١٤٦ال�شكل )٨١(: لوحة الفنان العراقي حافظ الدروبي )�سوق �شعبي(.
١٤٧ال�شكل )٨٢(: لوحة الفنان الم�صري �صلاح طاهر )منظر ريفي(.



155155

المراجع
�إبراهيم، �أحمد عبدالرحمن )بدون(، �أ�س�س الزخارف، الهيئة العامة ل�ش�ؤون المطابع الأميرية، ط ن، م�صر. �	
�أكاديميا، )2004م(، �سل�سلة تعلم الر�سم، �ألوان الأكريليك، بيروت. لبنان.�	
�أكاديميا، )2004م(، �سل�سلة تعلم الر�سم، الألوان الزيتية، بيروت. لبنان.�	
�آنجلو، بي�شي، )1407هـ(، مكة المكرمة منذ مئة عام �أو مجموعات د. �سنوك هيرجرونج الرائعة، دار �إميل للن�شر، لندن.�	
الثقافة التقليدية في المملكة العربية ال�سعودية، )1420هـ(, دار الدائرة للن�شر والتوثيق، ط 1، المجلد 8، الريا� ض، المملكة �	

العربية ال�سعودية.
جاد، حامد جاد محمد، و�آخرون )بدون(، تاريخ الزخرفة لل�صناعات الزخرفية والن�سيجية, مطابع الأهرام التجارية، ط ن، م�صر.�	
الجابري، عبدالله حميد،)2003م(، ال�صياغة الوظيفية والجمالية للزخرفة الإ�سلامية كمدخل لإثراء الت�صميم في التربية �	

الفنية, ر�سالة ماج�ستير غير من�وشرة، جامعة �أم القرى، كلية التربية، ق�سم التربية الفنية.
جودي، محمد ح�سن، )1996م(، فنون و�أ�شغال المعادن، دار الم�سيرة للن�شر والتوزيع، عمان.�	
جودي، محمد ح�سين، )1996م(، مبادئ في التربية الفنية و�أ�شغال النحا�س، دار الم�سيرة، عمان.�	
الحربي، �سهيل �سالم، )1423هـ(، الت�صوير الت�شكيلي في المملكة العربية ال�سعودية، الفن النقي، الريا�ض.�	
ح�سين، خالد )1983م(, الزخرفة في الفنون الإ�سلامية, دار التراث ال�شعبي، بغداد، العراق.       �	
حلمي، �أحمد ذكي، �أ�سا�سيات تكنولوجيا الت�صنيع »ت�شكيل المعادن بدون قطع«، دار الكتب العالمية، القاهرة.�	
الحيلة، محمد محمود، )2002م(، التربية الفنية و�أ�ساليب تدري�سها، دار الم�سيرة للن�شر والتوزيع، ط2، عمان، الأردن. �	
خليل، عبدالر�ؤوف ح�سن، )1405 هـ(، متحف عبدالر�ؤوف ح�سن خليل، �شركة الن�صر للطباعة والتغليف، جدة.�	
خ�ضر، محمود يو�سف، )2003م(، تاريخ الفنون الإ�سلامية، )ط2(، دار ال�وسيدي، �أب وظبي.�	
ر�أفت، �أحمد, )2016(، معجم مفاهيم وم�صطلحات الفن والتربية الفنية، دار الطلائع للن�شر والتوزيع والت�صدير، م�صر.�	
الروايجه، عايدة �أحمد، )1996م(، فن ابتكار الأ�شكال الزخرفية، دار الإ�سراء للن�شر والتوزيع، عمان. �	
زايد، �أحمد �صبري )بدون(، الزخارف درا�سة مبادئ و�أ�صول القواعد الزخرفية وعنا�صرها و�أ�ساليبها, دار الطلائع للن�شر �	

والتوزيع والت�صدير، ط ن، القاهرة، م�صر. 
زهران، محمد �أحمد، )1965م(, فنون �أ�شغال المعادن والتحف، مكتبة الأنجل والم�صرية، القاهرة.�	
كلية �	 القرى،  من�وشرة، جامعة �أم  ماج�ستير غير  ر�سالة  الإ�سلامي،  الفن  في  الفكرية  الأبعاد  الزهراني، معجب،)2004م(, 

التربية، ق�سم التربية الفنية.
�ساندرز، مايكل، )2006م(, الر�سم بالزيت, مكتبة جرير.�	
ال�شامي، �صالح �أحمد، )1990م(, الفن الإ�سلامي التزام وابتداع, دار القلم، ط 1، دم�شق، �وسريا.�	
�وشقي، �إ�سماعيل, )2000م(, مدخل �إلى التربية الفنية, زهراء ال�شرق، ط 2، القاهرة، م�صر.�	
ال�صايغ، �سمير، )1408هـ(, الفن الإ�سلامي، دار المعرفة، بيروت, لبنان.�	




156156

�ضياء، عزيز، بدون تاريخ, م�ؤ�س�سة المن�صورية للثقافة والإبداع.�	
طالو، محيى الدين، )2002م(, �أ�شغال يدوية تقليدية للهواة، دار دم�شق للطباعة والن�شر والتوزيع، دم�شق, �سوريا.�	
طالو، محيى الدين، )2000م(, المر�شد الفني �إلى �أ�صول �إن�شاء وتكوين الزخرفة الإ�سلامية، دار دم�شق للطباعة والن�شر �	

والتوزيع، دم�شق، �سوريا.
طالو، محيى الدين، )2000م(, الفنون الزخرفية، دار دم�شق للطباعة والن�شر والتوزيع، ط6، دم�شق، �سوريا.�	
طالو، محيى الدين، )1995م(, الفنون الزخرفية، زخارف عبر التاريخ، دار دم�شق للطباعة والن�شر والتوزيع، ط5، دم�شق، �	

�سوريا.
	� ،1 والتوزيع، ط  والن�شر  للطباعة  دم�شق  دار  التاريخ،  عبر مراحل  زخرفية معمارية  فنون  الدين،)1999م(,  طالو، محيى 

دم�شق، �سوريا.
طالو، محيى الدين، )1995م(، قواعد الزخرفة، دار دم�شق للطباعة والن�شر والتوزيع، ط 2، دم�شق، �سوريا.�	
عبدالواحد، �أنور محمد، )1967م(, طرق ت�شكيل المعادن، عالم الكتب، القاهرة.�	
العبيدي، �سميرة دياب، )1992م(, مو�سوعة عالية الفنية ل�صناعة الزهور والأ�شغال اليدوية، الم�ؤ�س�سة ال�صحفية الأردنية، �	

عمان.
عفيفي، فوزي �سالم، )1997م(, ن��شأة الزخرفة وقيمتها ومجالاتها، دار الكتاب العربي، ط 1، دم�شق، �سوريا. �	
عفيفي، فوزي �ســالم، )1997م(, �أنواع الزخرفة الهنـد�سية، دار الكتـاب العربـي، ط 1، دم�شق، �سوريا. �	
علام، نعمت �إ�سماعيل، )2005م(, فنون ال�شرق الأو�سط في الع�صور الإ�سلامية، دار المعارف، ط 6، القاهرة، م�صر. �	
فرناندو تمب�سي، �أعمال محمد مو�سى ال�سليم في الفن الت�شكيلي، دار الفنون ال�سعودية، الريا�ض.�	
ف�ضل، محمد عبدالمجيد،)2000م(, التربية الفنية مداخلها تاريخها وفل�سفتها، الن�شر العلمي والمطابع، ط 2، الريا�ض، �	

المملكة العربية ال�سعودية.
فيا�ض، عبدالحفيظ، و�آخرون، )2005م(, مو�سوعة الزخرفة الم�صورة، الأهلية للن�شر والتوزيع، ط 1، عمان، الأردن. �	
الفريق الوطني للإ�شراف على الت�أليف، )1415هـ(, الوحدات التدريبية في التربية الفنية »وحدة �أ�شغال المعادن«�	
المفتي، �أحمد، )1997م(, فن الزخرفة والتوريق، دار دمـــ�شق للطباعة والن�شر والتوزيع، ط 1،  دم�شق، �سوريا.�	
المفتي، �أحمد، )1419 هـ(, الخطوات الأولى في فن الزخرفة،  دار دم�شق للطباعة والن�شر والتوزيع، �سوريا. �	
مجموعة الدكتور فار�سي،)1417هـ(, متحف في كتاب، دار ال�شروق، م�صر.�	
محمد، م�صطفى حنفي، )1418هـ(, مجالات في التربية الفنية، دار المــــفردات للنـــ�شر والتوزيـــــع والدرا�سات، ط 1،  الريا�ض، �	

المملكة العربية ال�سعودية.
محمد، �سعاد ماهر، )1422هـ(, الفنون الإ�سلامية، مكتبة الفنون الت�شكيلية، هلا للن�شر والتوزيع، م�صر.�	
الإ�سلامية،  �	 والدرا�سات  للبحوث  في�صل  الملك  مركز  الإ�سلامية،  الفن  وحدة  )1405هـ(,  الإ�سلامي،  الفن  عن  معر�ض 

الريا�ض، المملكة العربية ال�سعودية.
للبحوث �	 في�صل  الملك  مركز  الم�سلمين،  عند  والمخطوطات  الف�ضة  زخرفة  )1408هـ(,  الإ�سلامي،  الفن  بقاعة  معر�ض 

والدرا�سات الإ�سلامية، الريا�ض، المملكة العربية ال�سعودية.
مكتب التربية العربي لدول الخليج، )1406هـ(، مختارات من �أعمال الفنانين الت�شكيليين في دول الخليج العربي.�	
المملكة �	 الريا�ض،   ،14 المجلد  والتوزيع، ط1،  للن�شر  المو�سوعة  �أعمال  م�ؤ�س�سة  )1416هـ(،  العالمية،  العربية  المو�سوعة 

العربية ال�سعودية.



157157

المراجع الأجنبية 

 
House, Hermes, (2002), Crafts Compendium, Anness Publishing Ltd, New York
Hill, Simona (1999). Folk art Gifts, Lorenz Books, published in the USA, by- new York, 
Italia.
Simpson, Lan. 1986. Painter>s progress. Phoebe Phillips, Milan
Broun, Jeremy, 1993, The Encyclopedia of Wood Working Techniques, Quarto 
Publishing, Britain, London.

المهنا، عبدالله مهنا، و�آخرون،)2000م(, الأ�ساليب الحديثة في تدري�س مادة التربية الفنية، مكتبة الفلاح للن�شر والتوزيع، �	
العين,  الإمارات.

يو�سف، ح�سين محمد، و�آخرون، )بدون(، فن ابتكار الأ�شكال الزخرفية وتطبيقاتها العملية، مكتبة ابن �سينا للن�شر والتوزيع �	
والت�صدير، ط ن، القاهرة، م�صر.

يحيى، ح�سن، )بدون(، المو�سوعة العربية في الزخارف والر�سوم الإ�سلامية, دار حراء، القاهرة، م�صر.�	
اليماني، �إيمان ح�سن، )1417هـ(، ثوب المر�أة المكية كم�صدر تراثي في ت�صميم وتنفيذ م�شغولات جلدية معا�صرة والإفادة �	

منها في تدري�س التربية الفنية. 
هاري�سون، تيري، )2006م(، الر�سم بالأكريليك، الطريقة ال�سهلة للر�سم, مكتبة جرير.�	
الهيئة العليا لل�سياحة، )1427هـ(، روائع من مجموعة الفنون الإ�سلامية بمتحف اللوفر، المتحف الوطني، الريا�ض.�	







الف�صل الدرا�سي الثالث



ال�صفحة المو�ضوع
الوحدة الأولى: مجال الزخرفة.

١٦٢ الزخارف المت�شعبة المو�ضوع

١٧٣ تقويم الوحدة.

الوحدة الثانية: مجال �أ�شغال المعادن.
١٧٦ التقبيب على النحا�س المو�ضوع الأول

١٩٥ الغائر والنافر على النحا�س المو�ضوع الثاني

٢٠٦ تقويم الوحدة.

الوحدة الثالثة: مجال �أ�شغال الخ�شب.
٢٠٨ الت�شكيل بالجذوع والأغ�صان المو�ضوع

٢٢٠ تقويم الوحدة.

الوحدة الرابعة: مجال الن�سيج.
٢٢٢ الن�سيج البارز المو�ضوع

٢٣٢ تقويم الوحدة.

٢٣٣ الم�شروع الف�صلي

٢٣٥ ثبت الم�صطلحات

٢٣٨ فهر�س الأ�شكال

٢٤٣ المراجع

المحتويات



161161

الوحدة الأولىالوحدة الأولى

مجال الزخرفةمجال الزخرفة
المو�ضوع: المو�ضوع: 

 الزخارف المت�شعبة.
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

 Ö«dÉ°SCG  QÉµàHG  ‘ GƒYÈa ,Iõ«ªŸG  ¿ƒæØdG  øe áaôNõdG  âëÑ°UCÉa  áaôNõdG  øa ¿ƒª∏°ùŸG  QƒW 
 º`dGƒ````Y  ≈dEG  º∏`°ùŸG  ¿É`æØdG  ¬ŒG  ó≤a  Gò¡dh  ,á«æjódG  º¡JGó≤à©e  ™e  Ö°SÉæ``à`J   Iõ«ª```eh   Ió```jó```L
 ÉææjO ™e ≈°TÉªàj ÉÃ ∫Éª÷G ≈dEG π°UƒàdG ‘ ¬à∏µ°ûe πM øe º∏°ùŸG ¿ÉæØdG øµ“h ,É¡«a ´ôH IójóL
 Éæd í°Vƒj Ée Gògh ,äÉ«dÉª÷G QÉ¡XEG ‘ ºgÉ°ùJ »àdG ä’ÉéŸG ºgCG øe IóMGh áaôNõdG Èà©Jh .º«µ◊G
 ;¬JÉeGóîà°SG º¶©e ‘ ¬àeR’h º∏°ùŸG ¿ÉæØdG âÑMÉ°U ó≤a ,¿ƒæØdG ÚH IQGó°üdG ¿Éµe É¡FƒÑJ ‘ ô°ùdG
 É¡eóîà°SG  ¿CG ó©H äô¡¶a ,äÉ«dÉª÷G QÉ¡XEG ±ó¡H á«∏«µ°ûàdG ä’ÉéŸG ™«ªL ‘ øª°†oJ ¿CG øµÁ É¡fƒc
 á«JÉÑædGh á«°Sóæ¡dG ±QÉNõdG ¿ƒdh ¢û≤fh ôØëa áØ∏àîŸG äÉeÉÿG ≈∏Y ∫Éª÷G QÉ¡XE’ ‘ô◊Gh ¿ÉæØdG
 ¿Éc óbh .√OƒLh ócCG G kQÉgORG á«eÓ°SE’G IQÉ°†◊G ‘ áaôNõdG ¿ƒæa äôgORG óbh ,áYƒæàe Ö«dÉ°SCÉH
 :πãe á£«°ùH  äÉeÉN º∏°ùŸG  ¿ÉæØdG  πª©à°SÉa áWÉ°ùÑdGh  ±Gô°SE’G  øY ó©ÑdG  ≈dEG   º∏°ùŸG  ¿ÉæØdG  ¬LƒJ
 É¡«∏Y ¬aÉ°VCG ÉÃ áª«b ∫ÉªYCG ≈dEG É¡∏jƒ– øe øµ“h ,á«æØdG ¬dÉªYCG ‘ ∫É°ü∏°üdGh ,Ö°ûÿGh ,¢ü÷G

.á©FGQh IôµàÑe Ö«dÉ°SCÉH á≤«bO ±QÉNR øe
 áfƒ∏ŸG  •ƒ«ÿG è°ùf ” óbh ,ä’ÉéŸG ™«ªL ‘h ™FGóÑdG  øe G kÒãc …ƒàë«d áaôNõdG øa ô¡Xh
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الأ�شكال الهند�سية:
الهند�سية  النباتية،  الزخرفة  بها  التي  �صيغت  العنا�صر  �أهم  �أحد  الهند�سية  الأ�شكال  تعتبر 

والكتابية ب�أ�ساليب متنوعة، وكثيًرا ما جاءت الزخارف النباتية والكتابية بقوالب هند�سية مختلفة. 

فلنلاحظ الأ�شكال الآتية: )1، 2(.

ال�شكل )1(: مجموعة من البلاطات الخزفية �سدا�سية الأ�ضلاع 
م�صنوعة من الخزف المر�سوم تحت الطلاء ال�شفاف باللون 

الأزرق تحمل زخارف نباتية متعددة.

ال�شكل )2(:  الخط الكوفي الهند�سي.

ما هي الوحدة الزخرفية الهند�سية؟
�أو غير مت�ساوية، ينتج من ذلك �شكل  �أبعاد مت�ساوية  هي عبارة عن خطوط منتظمة ومتنا�سقة لها 

زخرفي جميل مكونًا وحدة زخرفية وبتكرار هذه الوحدة ي�صبح هناك �شكل زخرفي متكامل.
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ن�شاط )1(:

فلنعدد العنا�صر والأ�شكال التي يمكن �أن ت�صاغ بها زخارف نباتية، كتابية �أو هند�سية.
عنا�صر الزخرفة:  

مع  هند�سية  زخرفية  وح��دات  �إلى  الطبيعية  عنا�صرالأ�شكال  تحوير  في  الم�سلم  الفنان  برع  لقد 
و�إنما ي�ضفي عليها  ت�شويه معالمه،  �إلى  ي�ؤدي  الأ�صلي؛ بحيث لا  ال�شكل  احتفاظه بخ�صائ�ص ومميزات 
من الب�ساطة والجمال الزخرفي ما يتفق مع ال�سطح الذي �ستنفذ عليه الزخرفة مع مراعاة التنا�سب بين 
ال�سطح والوحدة الزخرفية والفراغ الحا�صل بينهما، منطلقًا من نقطة ).( يبد�أ بها الوحدة الزخرفية.
ا ب�أنها و�ضع مجرد من الطول والعر�ض كمركز الدائرة   فما هي النقطة؟ تعرف النقطة هند�سيًّ

مثلًا. �أما زخرفيًّا فقد تم ت�شكيلها ب�أب�سط �صورة لتكون انطلاقًا للخط ب�أنواعه.
فما هو الخط؟ هو الأثر الناتج من تحرك نقطه في م�سار كتتابع لمجموعة من النقاط المتجاورة فهو 

يمتد طولً ولي�س له عر�ض ولا �سمك �أو عمق. 
وقد ا�ستلهم الفنان الم�سلم وحداته الزخرفية  كنتيجة لت�أمله في هذا الكون الوا�سع من الأ�شكال 
المحيطة به ك�شبكة العنكبوت والح�صى والنجوم المتلألئة في ال�سماء، و�أ�شكال النبات والثمار. كذلك من 

بع�ض الأزهار بعد �أن قام بت�شكيلها هند�سيًّا، ال�شكلان )3، 4(. 

ال�شكل )3(: �شكل هند�سي خما�سي 
م�ستلهم من نجمة البحر.       

ال�شكل )4(: �أ�شكال هند�سية م�ستلهمة من نبات ال�سرخ�سي.     
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تتبع/ي النقاط المرقمة في ال�شكل الطبيعي للوردة �شكل )5( وتعرف/ي على ال�شكل الهند�سي الناتج .
ا ل�شكل هند�سي يمكن �أن نكوّن منه وحدة هند�سية زخرفية.  لنلاحظ �أن الانطلاق من النقطة يكون خطًّ

الوحدات  لنت�أمل  هند�سي،  �شكل  داخل  نقطة  من  بها  نبد�أ  مت�شعبة  زخرفية  وحدة  نر�سم  �أن  يمكننا   
الزخرفية الآتية في ال�شكل )6(.

ال�شكل )5(: �شكل طبيعي يمكن �أن ن�ستخل�ص منه �أ�شكالً هند�سية 
ال�شكل  الهند�سي الناتج هو ال�شكل ..................................

ال�شكل )6(: �شكل هند�سي م�ستخل�ص من �شبكة العنكبوت.

ن�شاط )2(:
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ال�شكل )7(: �أ�شكال زخرفية مت�شعبة م�ستخدمة  كزخارف �إطارات.

ال�شكل )8(: �أ�شكال هند�سية دائرية م�ستخل�صة من عن�صر طبيعي  ونماذج منفذة.

فما هي �أ�شكال الت�شعب الزخرفي؟
الت�شعب من نقطة واحدة: وفيه تنبثق الوحدة الزخرفية من نقطة �إلى الخارج.

الت�شعب من خط: وفيه تتفرع الأ�شكال والوحدات الزخرفية من خطوط م�ستقيمة �أو منحنية من جانب 
واحد �أو من جانبين وتمتد. ويبدو هذا النوع من الت�شعب في زخرفة الأ�شرطة والإطارات، ال�شكل )7(.

مفهوم الت�شعب: 
هو خروج الخطوط المكونة من العنا�صر النباتية �أو الهند�سية من نقطة تعتبر محور �أو مركز الت�صميم 

�إلى الخارج، وقد يكون هذا المحور نقطة �أو خط ؛ مما يعطي �إح�سا�ساً بالليونة والحركة في الت�صميم.
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تمكن الفنان من ر�سم الأ�شكال الهند�سية الم�ستوحاة من العنا�صر الطبيعية وتحويلها �إلى �أ�شكال 
زخرفية با�ستخدام المفردات الب�سيطة كما في ال�شكل)10(.

ال�شكل )9(: الدائرة ور�سم الزخارف من خلالها.

ال�شكل )10(:  �أ�شكال هند�سية م�ستخل�صة من خلية النحل.
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ن  وحدة زخرفية مت�شعبة  داخل �شكل هند�سي؟ كيف يمكننا �أن نكوِّ
يتم ت�شكيل وحدة زخرفية داخل �شكل هند�سي با�ستخدام عدد من الأ�شكال وتكرارها ب�شكل يمكننا من 

بناء وحدة زخرفية هند�سية مت�شعبة داخل �شكل هند�سي.
ا، كما  وكذلك با�ستخدام امتداد الخطوط وتنظيمها داخل �شكل هند�سي في ت�شكيلات يربط بع�ضها بع�ضً

في الأ�شكال )11 ، 12 ، 13 ، 14(.

ال�شكل )11(: ر�سم وحدة زخرفية مت�شعبة داخل �شكل هند�سي.
ال�شكل )12(: ر�سم وحدة زخرفية داخل �شكل هند�سي  

با�ستخدام مجموعة من الأ�شكال الهند�سية.

ال�شكل )13(: ر�سم وحدة زخرفية مت�شعبة داخل �شكل 
هند�سي   با�ستخدام امتداد الخطوط.

ال�شكل )14(: نتيجة لوحدة زخرفية هند�سية مت�شعبة.
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كيف نر�سم وحدة زخرفية ب�سيطة مت�شعبة من خلال �شكل هند�سي؟
 �أمامنا ال�شكل الخما�سي الآتي. ب�إ�ضافة مثلث مت�ساوي الأ�ضلاع  والتنوع في الم�ساحات والأحجام يمكننا �أن 

نح�صل على �أب�سط الطرق لر�سم وحدة زخرفية هند�سية مت�شعبة كما في ال�شكل )15(. 

�إذاً يمكننا من خلال ر�سم الأ�شكال الهند�سية )النجوم، الدوائر، المعين، متوازي الأ�ضلاع والأ�شكال 
الخما�سية وال�سدا�سية المنتظمة وغير المنتظمة( تكوين وحدة زخرفية ب�سيطة مت�شعبة داخل �شكل هند�سي، 

وبنهاية تجميع هذه الأ�شكال الهند�سية يتكون لنا �شكلًا زخرفيًا بديعًا كما في ال�شكل )16(.

ال�شكل )15(: وحدة زخرفية ب�سيطة مت�شعبة.

ال�شكل )16(: وحدة زخرفية ب�سيطة مت�شعبة داخل 
�شكل هند�سي.
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مع  اتزانها  يعتمد على  تبادل  مت�شعبة في  تكوينات زخرفية  ت�شكيل  �أنه يمكننا  ا: نجد  �أي�ضً فلنتابع هنا 
الفراغ وتكرارها لإنتاج علاقات زخرفية متنوعة جميلة، ال�شكل )17(.

وقد وا�صل الفنان الم�سلم �إبداعه للزخرفة، حيث جعلها ميدان �إبداعه، وو�صل بابتكاراته في هذا المجال �إلى 

ما لم ي�صل �إليه غيره من �أهل الفن في �أي نطاق ح�ضاري �آخر، حيث اعتمد الفنان الم�سلم على عن�صري 

»التكرار« و»التوازن«؛ فالتكرار المتوالي لأي هيئة يحدث �أثرًا زخرفيًّا جمالـــــيًّا. والتوازن كذلك له نف�س 
�إطار لوحدة زخرفية مت�شعبة،  �أن نح�صل على  الأثر. ومن خلال وحدتين زخرفييين مختلفتين يمكننا 

ال�شكل )18(.

ال�شكل )17(: وحدة زخرفية ب�سيطة مت�شعبة.

ال�شكل )18(: تكرار لوحدة زخرفية ب�سيطة مت�شعبة.
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ال�شكل )19(: الامتدادات في الأطباق النجمية.

ال�شكل )20(: نماذج للأطباق النجمية ملونة ومنفذة على خامات مختلفة.

  ال�شكل )21(: جزء من باب الم�سجد 
النبوي وتظهر عليه الزخارف المختلفة.

ن�شاط )3(:

�أمامنا ال�شكل )21( يحتوي على زخارف مختلفة لندقق 
النظر فيها ونجيب على الآتي: 

• ماذا ت�شبه الزخارف الهند�سية الممتدة؟
• م��ا ن��وع ال��زخ��ارف الم��وج��ودة في ال��دائ��رة ال��ت��ي في 

المنت�صف؟

ومن خلال هذا الأ�سلوب تو�صل الفنان الم�سلم �إلى ما ي�سمى بالطبق النجمي، وهي زخارف م�ستديرة الهيئة 

ت�صنع خطوطها نجمًا في و�سطها، ال�شكلان )19، 20(.
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ال�شكل )22(: باب الم�سجد النبوي ال�شريف بالمدينة المنورة.

ن�شاط )4(:

ال�شكل )22( جزء من باب الم�سجد النبوي، تظهر عليه الزخارف المختلفة, لنت�أملها ونحدد الآتي:
• نوع الزخارف الموجودة.

 • لنجرب كتابة ا�سم النبي محمد  بطريقة الزخرفة المت�شعبة داخل �شكل هند�سي.
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تقويم الوحدةتقويم الوحدة

�ضع/ي علامة )✓( �أمام العبارة ال�صحيحة، وعلامة )✗( �أمام العبارة غير ال�صحيحة فيما ي�أتي:

)    ( تعتبر الزخارف الهند�سية �إحدى �أهم الزخارف التي �صيغت بها الزخرفة النباتية والكتابية.	

توجه الفنان الم�سلم �إلى البعد عن الإ�سراف بالب�ساطة في ا�ستعمال الخامات كالج�ص، والخ�شب، 

)    ( 						     وال�صل�صال، وتحويلها �إلى �أعمال ذات قيمة جمالية.

)    ( 				   التكرار والتوازن من عنا�صر تكوين وحدة زخرفية ب�سيطة مت�شعبة. 

11

11

22

33

عرّف/ي كلّ من:

الت�شعّب من نقطة واحدة: ...................................................................................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................................................................................................................................................................

الوحدة الزخرفية الهند�سية: ...........................................................................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................................................................................................................................................................
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الوحدة الثانيةالوحدة الثانية

مجال أشغال المعادنمجال أشغال المعادن
المو�ضوعات: المو�ضوعات: 

المو�ضوع الأول: التقبيب على النحا�س.
المو�ضوع الثاني: الغائر والنافر على النحا�س.
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خوا�ص المعادن:
للمعادن خوا�ص عامة تمتاز بها وتتوقف عليها مدى �صلاحيتها للأغرا�ض ال�صناعية المختلفة, ومن 

�أهم هذه الخوا�ص ما يلي: 

الثقل النوعي للمعدن:

طرق  من  طريقة  ب�أي  النوعي  الثقل  يتغير  ولا  حجمها،  �إلى  المعدن  من  كتلة  وزن  بين  الن�سبة  وهو 

المعالجة مثل الطرق �أو ال�سحب �أو غيرها.   

ال�صلادة:

التي  بالمقاومة  المعدن  تقا�س �صلادة  �أن  ي�ؤثر فيه. بمعنى  �آخر  وهي مدى مقاومة ج�سم ما لج�سم 

يبديها �سطح ناعم لعوامل الحك والخد�ش، بمعنى القدرة على مقاومة الت�شوه والنقر وغيره.

الا�ستطالة:
وهو المدى الذي ي�ستطيل �إليه المعدن فعلًا قبل انك�ساره من جرّاء ت�سليط قوة �شد عليه، وعلى ذلك 

فالا�ستطالة تعتبر دليلً على قابلية المعادن لل�سحب.

قابلية الثني والالتواء:

وهي الخا�صية التي يمكن للج�سم بوا�سطتها مقاومة الك�سر بالثني �أو الالتواء.
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قابلية ال�صهر:

جميع المعادن المعروفة قابلة لل�صهر �أي يتم تحويلها �إلى �سوائل بوا�سطة الحرارة ولكنها تختلف في 

مقدار الحرارة اللازمة لكل معدن. 

قابلية التما�سك والمتانة:

وهي مقاومة المعدن لما يقع عليه من قوى ال�شد دون �أن ينك�سر مع قوة احتماله للاجهادات الم�ؤثرة 

عليه.

قابلية التطاير:

وت�سمى  الح��رارة,  بوا�سطة  بخار  �إل��ى  ب�سهولة  التحول  يمكنها  المعادن  فبع�ض  التبخر  قابلية  �أي 

بالمتطايرة القابلة للتبخر، حيث يمكن تقطيرها بت�سخينها وا�ستقبال بخارها في مكثفات ثم تبريدها.

قابلية ال�سحب وال�شد:

وهي خا�صية ت�ساعد المعادن على الا�ستطالة في اتجاه طولي, ويحدث عن طريق �شد المعدن, ويتم في 

حالة البرودة واللدونة.

قابلية اللحام:

وهي خا�صية �أن تت�صل قطعتين من معدن واحد �أو معدنين مختلفين باللحام.

قابلية الطرق: 

وهي الخا�صية التي ت�ساعد الج�سم على الا�ستطالة والتمدد وبقدر ثابت في جميع الاتجاهات دون �أن 

ينك�سر وذلك من جراء تعر�ضه للطرق.
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قابلية ال�سك �أو الان�سياب:

وهي خا�صية تظهر في حالة اللدونة ويمكن بوا�سطتها �أن يقبل الت�شكيل بوا�سطة القوى ال�ضاغطة.

التخمير:

في  نق�ص  ذلك  على  ويترتب  ببطء،  ليبرد  تركه  ثم  الاحمرار  درج��ة  �إل��ى  المعدن  ت�سخين  وهو 

�صلابته �أي ي�صبح قابلً للت�شكيل، ال�شكل )24(.

المرونة واللدونة:

فيه  تحدث  التي  القوة  زوال  بعد  الأ�صليين  وحجمه  �شكله  ا�ستعادة  على  الج�سم  مقدرة  وهي 

التغيير، وهي خا�صية م�شتركة بين جميع المعادن ولكن بدرجات متفاوتة.

الجوية  العوامل  مقاومة  ا  و�أي�ضً والكهربائي،  الح��راري  التو�صيل  على  القدرة  �إلى  بالإ�ضافة 

والكيميائية ومقاومة ال�صدم.

التقبيب:

يعرف ب�أنه الخا�صية التي ت�سمح ب�إمكانية �إحداث تغير دائم في �شكل المعدن بالطرق عليه �سواء 

يتعر�ض  �أن  ت�سهل تمدد �سطحه دون  التي  اللدونة  �أو بعد رفع درجة حرارته، لإك�سابه  باردًا  كان 

للك�سر �أو الت�شقق �أو الت�شويه، الأ�شكال )25، 26، 27(.

ال�شكل )24(: التخمير.
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البدايات الأولى للطرق:

�أول مطرقة  ب�أدوات ب�سيطة، وقد كانت  التاريخ والإن�سان يحاول ت�شكيل رقائق المعادن  منذ فجر 

بوا�سطة  تتم  كانت  فقد  �أول عملية طرق  �أما  الأحجار،  مدببة من  عبارة عن قطعة  الإن�سان  ا�ستعملها 

ال�شكل )26(: �آنية مطروقة.ال�شكل )25(: الطرق على المعادن.

ال�شكل )27(: التخمير »ت�سخين المعدن لإك�سابه اللدونة«.
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ويعتبر الم�صريون القدماء من �أوائل الذين برعوا في ت�شكيل المعادن بالطرق على البارد, �إلا �أنهم 
العملية  هذه  وت�سمى  النحا�س,  بت�سخين  ذلك  تلافي  ف�أمكنهم  بعد طرقه  ا  ه�شًّ ي�صبح  المعدن  �أن  وجدوا 
تك�سية  في  المطروقة  النحا�س  �صفائح  ا�ستعملت  وقد  ال�ضعف،  بمقدار  �صلادته  من  زاد  وقد  بالتخمير، 

ا الأبواب، ال�شكلان )29، 30(. المج�سمات الخ�شبية و�أي�ضً

ال�شكل )28(: �أ�سلوب الطرق القديم.

ال�شكل )39(: تزيين الخ�شب بالنحا�س.

ال�شكل )30(: تزيين الأبواب بالنحا�س.

حين  في  كمطرقة  ت�ستخدم  الأول��ى  الأحجار  من  قطعتين 

يتم  ك��ان  الطريقة  وبهذه  ك�سندان,  الأخ���رى  ت�ستخدم 

ت�شكيل العديد من الأدوات والأ�سلحة التي كانت ت�ستخدم  

في حياته اليومية، ال�شكل )28(.   
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ال�شكل )32(: �سندان من الخ�شب.ال�شكل )31(: �سندان من الحديد.

و�سائل الطرق:

 يوجد العديد من الو�سائل التي يتم بها طرق المعادن وهي:

الو�سائل الميكانيكية: مثل الكب�س وال�ضغط وال�سحب.

الو�سائل اليدوية: بوا�سطة الأزاميل المعدنية.

كيف تتم عملية التقبيب بالطرق؟

العالية  والح��رارة  والت�شكيل  للطرق  تحمله  مقدار  معرفة  الأحمر  النحا�س  ا�ستخدام  عند  ينبغي  

بمعرفة كثافته و�صلادته، فهو �سهل الت�شكيل والتطويع بالت�سخين.

الأدوات اللازمة للطرق:

الطرق.  متطلبات  ح�سب  وذل��ك  والدائري  والم�ستطيل  المربع  ال�سندان  على  الطرق  عملية  تجري 

وال�سندان م�صنوع من الحديد، ال�شكل )31( �أو الخ�شب، ال�شكل )32( ويمكن ا�ستخدام �أكيا�س الرمل.
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ا مطارق خ�شبية. منها  و�أي�ضً الأ�شكال ومختلفة الأحجام،  ا مطارق حديدية متنوعة  �أي�ضً ت�ستخدم 

للتعميق و�أخرى للت�شكيل والت�سطيح والتنعيم وغيره، ال�شكل )33(.

ت�ستخدم �ألواح من النحا�س الأحمر، ال�شكل )34(، بالإ�ضافة �إلى موقد لهب لت�سخين النحا�س، ال�شكل )35(.

ال�شكل )33(: مجموعة من المطارق.

ال�شكل )35(: موقد لهب.ال�شكل )34(: �ألواح نحا�س.
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طريقة تنفيذ التقبيب:

تحديد ال�شكل الهند�سي المطلوب تنفيذه على قطعة المعدن المراد تقبيبه، وطباعته با�ستخدام ورق 

الكربون على النحا�س، ال�شكلان )36، 37(.

ال�شكل )37(: الطبع على النحا�س. ال�شكل )36(: تحديد ال�شكل.

تقطع بالمق�ص الم�ساحة المطلوبة و�إزالة الزيادات، ال�شكل )38(.

ال�شكل )38(: ق�ص النحا�س.
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تو�ضع القطعة المعدنية فوق ال�سندان الخ�شبي المحفور �أو المنخف�ض في الو�سط، ال�شكل )39( �أو 

الحديدي، ال�شكل )40(.

المركز  �إل���ى  الح��اف��ة  م��ن  النحا�س  قطعة  على  ي��ط��رق 

بطرقات خفيفة منتظمة بالمطرقة،  ال�شكل )41(.

ال�شكل )40(: �سندان حديد.

ال�شكل )41(: طرق على النحا�س.

ال�شكل )39(: �سندان خ�شبي.



186186

يتم تدوير المعدن ببطء  �أثناء الطرق ب�إ�صبعي ال�سبابة والإبهام.

 يتم من جراء عملية الطرق المتدرجة اندفاع �أجزاء المعدن وتن�ساب في جميع الاتجاهات في�ستطيل 

ويتمدد وي�أخذ بالتجمع والتقو�س �شيئًا ف�شيئًا.

يلزم في هذه العملية �أن نخمر المعدن )ي�سخن حتى الاحمرار( بين فترة و�أخرى �أثناء عملية الطرق لكي 

�إلى المعدن لي�س بثقل زائد و�إنما  �أن يكون رفع المطرقة والنزول بها  ي�سهل تمديده وا�ستطالته. ويجب 

ب�ضربات خفيفة منتظمة.

تعدل وتنعم وت�سوى ال�سطوح الغير منتظمة والمرتفعة �أو المنخف�ضة التي نجمت عن �ضربات المطرقة 

�أثناء الطرق با�ستخدام دقماق الت�سطيح، ال�شكل )42(.

ال�شكل )42(: ت�سوية ال�سطح.

     ما الفرق بين ال�ضغط على النحا�س وتقبيب النحا�س؟

 ن�شاط )1(:
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 الأعمال الفنية التي لها خا�صية التقبيب:

�إن ا�ستخدام المعادن يعطي �أ�شكالً جماليةً ونفعيةً ويمكن ت�شكيل العديد من الم�ستلزمات �أو الأ�شكال 

الم�سطحة �أو المج�سمة، فجعل الفنان حرفة التقبيب على النحا�س من الحرف الفنية؛ حيث يتمازج فيها 

الفن مع الإبداع، حتى �أن بع�ض الفنانين جعل من الطرق والتقبيب مو�ضوعًا تاريخيًّا لمرحلة مهمّة من 

خلال اللوحة، ال�شكل )43(. وقد تمكن الفنان 

فنية  �أع��م��ال  ت�شكيل  في  النحا�س  تطويع  م��ن 

جمالية ونفعية والخروج بالعمل الفني من جمود 

طرق  خال�ل  من  المعبر  الت�شكيل  �إل��ى  الخامة 

ب�أ�ساليب  النحا�س  على  الزخرفة  فن  وتقنيات 

عديدة ومنها التقبيب على النحا�س، ال�شكل )44(، حيث المهارة اليدوية والاحترافية هي الأ�سا�س في هذا 

العمل، ومعرفة كيفية التعامل مع النحا�س كمادة جامدة وتحويله �إلى عمل فني متكامل، ال�شكل )45(. 

ال�شكل )43(: الأعمال الفنية التي لها خا�صية التقبيب.

ال�شكل )45(: عمل فني له خا�صية التقبيب.ال�شكل )44(: عمل فني له خا�صية التقبيب.
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التقبيب الب�سيط على النحا�س:
�سطح  على  الجمالية  ال��ت���أثري�ات  نحقق  هيا 

النحا�س بتنفيذ التقبيب الب�سيط �أو ال�ضغط على 

النحا�س لأ�شكال متنوعة، ال�شكل )46(. 

الأدوات والخامات، ال�شكل )47(:

�أقلام خ�شبية متنوعة الر�ؤو�س والأحجام �أو الأقلام الحديدية المدببة.

نحا�س �أحمر خفيف.

�سطح لين )لباد �أو فلين(.

خامات م�ساعدة.

خطوات العمل:
الخطوة الأولى:

ن�ضع �شريحة النحا�س على ال�سطح الطري، ونر�سم الت�صميم المراد تنفيذه عليها.

ال�شكل )46(: التقبيب الب�سيط.

ال�شكل )47(: الأدوات والخامات.
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الخطوة الثانية:

 نقوم بتخفي�ض الأ�شكال المر�سومة على ال�سطح با�ستخدام �أقلام خ�شب ذات ر�ؤو�س مدورة �أو م�سننة.

الخطوة الثالثة:

 ن�ضغط الطرف الأ�سفل لقلم ال�ضغط �ضغطًا جيدًا على الأجزاء والتفا�صيل للأ�شكال للح�صول عليها 

بارزة من الجهة الأخرى.

ملاحظة: ال�ضغط �سيتم في الم�ساحات الداخلية للزخرفة وذلك بين الخطوط المر�سومة »الم�ضغوطة« 

وت�سمى هذه العملية بالتقبيب الب�سيط.

     يتم ال�ضغط ب�أداة �ضغط نهايتها كروية �أو ذات نهاية ن�صف دائرية, ويمكن الا�ستغناء عن الأداة 

با�ستخدام عود من الخ�شب ذو نهاية ن�صف دائرية �أو كروية مثل عود الآي�س كريم �أو �أي �شيء �آخر.
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الخطوة الرابعة: 

نرفع قطعة النحا�س ون�ضعها على �سطح م�ستوي ونقوم بتحديد تفا�صيلها بقلم حديدي رفيع 

مدبب ال�شكل، �أو بالدق الخفيف لعمل ت�أثيرات.

الخطوة الخام�سة: 

ال�سطح من  ت�شقق  مراعاة عدم  مع  التقبيب،  ليظهر  �أخرى  مرة  الم�ساحات  على �ضغط  ن�ؤكد 

جراء ال�ضغط.
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الخطوة ال�ساد�سة: 

توظيف القطع النحا�سية.

التقبيب على النحا�س بالأزاميل:
ن�ستطيع زخرفة قطعة من النحا�س بطريقة الدق على �سطحها للح�صول على ملام�س متنوعة �إما من 

ت�أثيرات المطرقة مبا�شرًا �أو من خلال الطرق على �أزاميل ذات ر�ؤو�س مختلفة، ال�شكلان )48، 49(.

ال�شكل )49(: ت�أثير الأزاميل.ال�شكل )48(: ت�أثيرات المطرقة المبا�شر.

الأدوات والخامات، ال�شكل )50(:  

قطعة نحا�س �أحمر.

�أزاميل مختلفة الر�ؤو�س.

�سطح لين )لباد �أو فلين(.

ال�شكل )50(: الخامات والأدوات.
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خطوات العمل: 

الخطوة الأولى: تحديد للم�ساحة المراد تنفيذ النقر عليها، ثم نق�ص القطع وفق ال�شكل المرغوب.

�أو نطرق بالمطرقة على الأزميل ونجعله يتنقل من  الخطوة الثانية: نحدد بالقلم على الت�صميم، 

نقطة لأخرى على ال�سطح. 

الخطوة الثالثة:

نوظف ال�شكل النهائي 

للقطعة.
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 ن�شاط )2(:

 ن�شاط )3(:

ت�ؤثر عملية الطرق في طبيعة تطويع المعدن ومعالجته و�إخ�ضاعه للناحية الجمالية رغم ق�ساوة 

المعدن وتجميل  ي�ؤثر جمالها على  الطرقات تكرارات في �صور مختلفة  المعدنية. وتكون هذه  المواد 

�سطحه كما نلاحظ ذلك في ال�شكل )51(، فلنحلل القيم الفنية والجمالية لهذا ال�شكل من حيث:

ال�شكل )51(.

ال�شكل )52(.

�أ�سلوب الزخرفة: ..................................

نوع الزخرفة: ......................................

عنا�صر التكوين: ...................................

الت�أثيرات الملم�سية: ................................

�إن الأعمال المنفذة بالتقبيب الم�سطحة منها والمج�سمة لها  جمالها 

في  ذلك  نلاحظ  كما  التنفيذ،  في  الابتكارية  الأ�ساليب  من  المنبعث 

الأ�شكال )52، 53، 54، 55( فلن�شاهدها وندوّن في نقاط الجوانب 

النفعية الم�ستفادة منها.
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ال�شكل )54(: عمل فني منفذ بالتقبيب.ال�شكل )53(: عمل فني له خا�صية التقبيب.

ال�شكل )55(: عمل فني منفذ بالتقبيب.

........................................................

........................................................

........................................................

........................................................

........................................................

........................................................
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الغائر والنافر على النحا�سالغائر والنافر على النحا�س

الم�شغولات المعدنية في الفن الإإ�سلامي: 
كان الاهتمام بال�صناعات المعدنية معلمًا بارزًا في الع�صور القديمة، فلم يخلو ع�صر من الع�صور 

وال�صفوي  والتيموري  والمغولي  ال�سلجوقي  الع�صر  فهناك  �أنواعها،  بمختلف  ال�صناعات  هذه  من 

ع�صر  لكل  كان  حيث  الع�صور،  من  وغيرها  والعبا�سي  والمملوكي  الأأيوبي  الع�صر  �إلى  بالإإ�ضافة 

�صنّاعه وتميزه ب�أنواع من الزخرفة وال�صناعة والأأ�سلوب، الأأ�شكال )56، 57 ، 58(. 

و�أكثر الأأمور التي تثير الإإعجاب في الأأعمال المعدنية الإإ�سلامية هي �سطوحها المزخرفة، حتى الأأ�شكال 

المجتمع  تعك�س  حيث  الزخرفية؛  التقنيات  ا�ستخدام  خلال  من  الزخارف  ب�أدق  تغطيتها  يمكن  المعقدة، 

الذي �أنتجها، كما نفهم المجتمع من خلال الزخارف التي وجدت على تلك المنتجات، ال�شكلان )59، 60(.

المو�ضوع الثاني

ال�شكل )56(: �صينية من المو�صل من  النحا�س 
المطعم بالف�ضة والذهب �أواخر القرن13م.

ال�شكل )57(: مر�ش للعطور من النحا�س 
مكفت بالذهب والف�ضة )الع�صر الأأيوبي(.

ال�شكل )58(: �سلطانية ب�ساق من القرن 
15م  )الع�صر التيموري(.

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa
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الهند�سية  الأ�شكال  �إبراز  في  بالدقة  تمتاز  ب�أنواعها  والأواني  المعدنية  التحف  زخارف  كانت  وقد 
قبل, وهي  تكن م�ستخدمة من  فنية جديدة لم  �أ�ساليب زخرفية  �إلى ظهور  بالإ�ضافة  والنباتية هذا 
الزخرفة بالخط مثل خط الن�سخ والثلث والخط الكوفي. وت�ضمنت بع�ض الأ�شرطة التي تحدد الم�ساحة 
المخ�ص�صة لكتابة �آيات قر�آنية �أو �أدعية بالإ�ضافة �إلى الزخرفة ال�سابقة وكلها بالنق�ش البارز الجميل 
الدقيق، وكان �صناع هذه التحف والأواني ي�صنعونها بطريقة ال�صب �أو الطرق، ثم يقومون بزخرفتها 
الغائرة  بالزخرفة  ا  و�أي�ضً والحفر  والتثقيب  والتخريم  والتكفيت  التطعيم  مثل  الأخ��رى  بالأ�ساليب 

والنافرة، ال�شكلان )61،  62(. 

ال�شكل )59(: �إبريق من النحا�س المطروق 
مزخرف بالحفر والتطعيم القرن 13م. 

ال�شكل )60(: مبخرة كروية مثقبة مطعمة 
بالف�ضة القرن 14م )الع�صر المملوكي(.

ال�شكل )61(: �شمعدان من النحا�س مزخرف ب�إطار 
كتابي بخط الثلث على �أر�ضية من زخارف نباتية 

القرن 14م )الع�صر المملوكي(.

ال�شكل )62(:  قر�ص كر�سي للطعام من النحا�س 
المزخرف بالتفريغ والمكفت بالف�ضة القرن 14م 

)الع�صر المملوكي(. 
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التي كانت متوفرة ت�ستخدم في  الت�صنيع والزخرفة  �إن فهم نظم �صناعة المعدن والمعادن وتقنيات 

الأعمال المعدنية لل�صناع يو�ضح �سبب امتياز الأعمال المعدنية التي تعود �إلى الح�ضارة الإ�سلامية عن 

غيرها من الأعمال التابعة لح�ضارات �أخرى، و�أ�صبحت الزخارف من الكثرة والتنوع مما حدا بالفنانين 

توزيع  وتفننوا في  الزخرفة  نوع  تتنا�سب م�ساحتها مع  �إلى مناطق زخرفية  الأواني  تق�سيم �سطوح  �إلى 

عنا�صر زخارفهم بحيث تعطي في النهاية ال�شكل الجميل والجذاب، الأ�شكال )63، 64، 65(.

 نطّلع على كتب في مجال الفنون الإ�سلامية، ثم نكتب تقريرًا ب�سيطًا عن الم�شغولات المعدنية في ع�صر 

من الع�صور.

ال�شكل )63(: �إناء من البرونز المكفت بالف�ضة 
وزخارف التوريق عليه ن�صو�ص كتابية بخط الن�سخ، 

القرن 18م )طراز مملوكي(.

ال�شكل )64(: �صندوق مزخرف من النحا�س 
المطروق وزخرفة محفورة ومطعمة بالذهب 

والف�ضة ونق�شت الكتابة بخط الثلث، القرن 14م.

ال�شكل )65(: �إبريق من النحا�س المطروق مكفت 
بالذهب والف�ضة، القرن 14م )الع�صر المملوكي(.  

ن�شاط )1(:
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�أ�ساليب زخرفة المعادن:
للزخارف  كتوظيف  المعادن  على  الزخرفة  فنون  في  الع�صور  جميع  في  الم�سلمون  ال�صنّاع  �أب��دع 

الهند�سية والنباتية والخطية. فظهرت الزخارف ذات خ�صائ�ص ومميزات فريدة تميزها عن غيرها 

الزخرفة  �أ�سلوب  منها  التي  المتنوعة  الأ�ساليب  تتجلى في  القديم  العالم  الأخرى في  الح�ضارات  من 

بالغائر والنافر.

الزخرفة بالغائر:

هي تعميق جزء من �سطح المعدن نتيجة الدق والتقبيب �أو ال�ضغط عليه، ال�شكل )66(.

الزخرفة بالنافر »الريبو�سية«:

     هي الطرق الخلفي بوا�سطة �أزميل ذي ر�أ�س مبطط على ظهر اللوح المعدني �أو ال�ضغط بالأدوات 

حتى تبرز الزخرفة وتبقى الأجزاء الأخرى في م�ستواها الطبيعي، ال�شكل )67(.

ال�شكل )66(: �أ�سلوب الزخرفة بالغائر.
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ال�شكل )67(: �أ�سلوب الزخرفة بالنافر.

ويمكن في حالة النافر اعتبار ال�سطح الم�ستوي هو الغائر، والغائر والنافر عمليتين تت�ضمن الطرق 

للداخل والطرق للخارج �إذن هما عمليتين متعاك�ستين. وت�ستخدم تكوينات الغائر والبارز في م�شغولات 

عديدة مثل علب الحلوى و�أواني الزهور وال�شمعدانات وال�صواني والأباريق وغيرها.

كما يمكن �إجراء عملية الدق ب�أقلام النق�ش �أو الدق على الأزاميل الم�سننة، وي�ستعمل هذا النوع 

من العمليات في عمل ت�أثيرات �سطحية تطفي على المعدن �إح�سا�سًا جيدًا وهكذا ت�ؤدي عملية الزخرفة 

على �سطح المعدن دورًا كبيًرا يحتاج �إلى دقة ومهارة في الأداء حتى يك�سب ال�سطح الت�أثير الجمالي، 

ال�شكلان )68، 69(.

ال�شكل )69(: �إ�ضافة ت�أثير الأزاميل على ال�سطح.ال�شكل )68(: �إ�ضافة ت�أثيرات على ال�سطح.
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ف�سنحتاج �إلى الخامات والأدوات الآتية، ال�شكل)71(: 

1-�شرائح نحا�س �أحمر.

2-�سطح لين »فلين، جرائد، لباد«.

3-�أدوات ال�ضغط على النحا�س �أو البدائل.

من خلال تذوق جماليات الأعمال الفنية للم�سطحات الغائرة والنافرة في الأ�شكال المعدنية، كما في 

ال�شكل)70(، لنقم بتنفيذ عمل فني با�ستخدام �أ�سلوب الغائر والبارز في الزخرفة من خلال ال�ضغط 

على النحا�س.

ال�شكل )70(: ال�ضغط الغائر والنافر.

ال�شكل )71(: الأدوات والخامات.

تدريب )1(:
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خطوات العمل:

الخطوة الأولى:

 طبع الت�صميم على �سطح النحا�س، وتحديده بوا�سطة قلم م�سنن �أو 

ر�أ�س فرجار. 

الخطوة الثانية:

 ال�ضغط بوا�سطة �أقلام ال�ضغط على الم�ساحات لإبرازها �إلى الأمام.

الخطوة الثالثة:

 تقلب القطعة على الوجه الآخر للت�أكيد على حواف الم�ساحات المزخرفة 

البارزة. 

الخطوة الرابعة:

من  لتبرز  ال�ضغط  �أقال�م  بوا�سطة  الغائرة  الزخرفة  على  ال�ضغط   

الناحية الأخرى لل�سطح.

الخطوة الخام�سة: توظيف قطعة النحا�س.



202202

يمكن تنفيذ �أ�سلوب الغائر فقط �أو النافر فقط على قطعة النحا�س �أو كلاهما معًا.

الزخرفة ب�أ�سلوب الغائر والنافر في الع�صر الحديث:
الع�صر  في  ولكن  والفنية،  الجمالية  القيم  حيث  من  يختلف  لم  الأ�سلوب  بهذا  الزخرفة  جمال  �إن 

الحديث هناك �أمور �ساعدت الفنان �أو ال�صانع على 

وتنوعها  المعادن  �أن��واع  خلال  من  والابتكار  التجديد 

الأ�ساليب  ا  و�أي�ضً والآلات،  والخامات  الأدوات  وتوفر 

الت�شكيلية التي ظهرت وا�ضحة لي�س فقط في اللوحات 

ظهر  بل  وجماليتها  و�أ�شكالها  �أحجامها  باختلاف 

والعلب   ك��الرب�اوي��ز  الأدوات  م��ن  العديد  في  ��ا  �أي���ض��ً

والتحف وال�صواني والمعلقات وغيرها، وقد ان�شغل العاملون في مجال الفنون ب�أ�شغال المعادن و�أبدعوا في 

تنفيذها، ال�شكل )72(.

ال�شكل )72(: الغائر والبارز في الع�صر الحديث.

 هناك �أ�ساليب �أخرى للطرق الخلفي تعتمد على ا�ستخدام الدق بالم�سامير �أو الطرق من �أ�شياء �صلبة، 

ا اتحاد هذا الأ�سلوب مع �أ�سلوب  ويمكن �أي�ضً

تنوعات  يتيح  مما  والنافر  بالغائر  الزخرفة 

نطبق  عمل  بتنفيذ  فلن�ستمتع  لها.  نهاية  لا 

فيه هذا الأ�سلوب بطريقة مب�سطة، ال�شكلان 

.)74 ،73(
ال�شكل )74(: الطرق بالدق بالم�سامير.ال�شكل )73(: الطرق بالدق بالأزاميل.

تدريب )2(:
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الأدوات والخامات:

     ن�ستخدم الأدوات والخامات ال�سابقة، ال�شكل )71(.

خطوات العمل:
الخطوة الأولى: 

قلم  بوا�سطة  وتحديده  النحا�س،  �سطح  على  الت�صميم  طبع 

م�سنن �أو ر�أ�س فرجار.

الخطوة الثانية:

 الدق بوا�سطة الأدوات على �سطح النحا�س �أو ا�ستخدام مطرقة 

ا. وم�سمار للدق �أي�ضً

الخطوة الثالثة:

توظيف القطعة.
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يمكن تنفيذ ملم�سًا مختلفًا من الخطوط �أو �أ�شكال نجوم �صغيرة �أو دوائر �أو مثلثات �أو النقط البارزة 

لإعطاء ت�أثير زخرفي غني في �سطح المعدن، تكون بمثابة خلفية للزخرفة النافرة، ال�شكل )75(.

عندما نقارن �سطح المعدن قبل تطبيق الزخرفة بالغائر والنافر 

ت�شكيل  المنفذة  القطعة  على  �أطفى  قد  الأ�سلوب  هذا  �أن  نجد  عليه 

جمالي يبرز من خلال التكوينات الزخرفية الجميلة التي يتركها هذا 

الأ�سلوب على القطعة فيحولها �إلى قطعة فنية جميلة تثير في الم�شاهد 

الرغبة في تلم�سها والتمتع بروعتها.

فلنت�أمل ال�شكل )76( ولنحلل القيم الفنية والجمالية التي يحملها.

..................................................................

.....................................................................

ن�شاط )2(:

ال�شكل )76(.

ال�شكل )75(: عمل فني.
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الأ�ساليب  من  المنبعث  جمالها  لها  والمج�سمة  منها  الم�سطحة  والنافر  بالغائر  المنفذة  الأعمال  �إن 

الابتكارية في التنفيذ، كما نلاحظ ذلك في ال�شكل )77(، فلن�شاهدها وندوّن في نقاط الجوانب النفعية 

الم�ستفادة منها.

ال�شكل )77(.

ن�شاط )3(:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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تقويم الوحدة

�ضع/ي علامة )✓( �أمام العبارة ال�صحيحة، وعلامة )✗( �أمام العبارة غير ال�صحيحة فيما ي�أتي:

)    (    		 التخمير في المعدن هو ت�سخين المعدن �إلى درجة الاحمرار ثم تركه ليبرد ببطء.

)    (    		 تمتاز التحف المعدنية ب�إبراز الأ�شكال الهند�سية والنباتية والخطوط العربية.	 

الزخرفة بالنافر �أو الريبو�سية هي تعميق جزء من �سطح المعدن نتيجة الدق والتقبيب �أو ال�ضغط. )    (

)    (    				   لا يمكن تنفيذ �أ�سلوب الغائر والنافر على قطعة النحا�س معًا. 

11

11

22

33

44

ما هي �أق�سام المعادن مع الأمثلة لكل ق�سم؟

 ..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................
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11

22
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الوحدة الثالثةالوحدة الثالثة

مجال أشغال الخشبمجال أشغال الخشب
المو�ضوع: المو�ضوع: 

الت�شكيل بالجذوع والأغ�صان.



٢٠٨٢٠٨



 ÒbÉ≤©dGh  ±É«dC’Gh  AGò¨dÉH  ¢SÉædG  ó“h  ,¬°ùØæàf  …òdG  AGƒ¡dG  ∞«¶æJ  ≈∏Y  óYÉ°ùJ  á«◊G  QÉé°TC’G
 Ωóîà°SG  óbh  ,É¡fÉ°üZCGh  É¡YhòL  øe  Ö°ûÿG  êGôîà°SG  ºàj  É¡©£b  ó©Hh  ,Úæ°ùdG  ±’BG  òæe  á«Ñ£dG
 πª©à°SG Qƒ°ü©dG ÈYh ,á∏é©dGh ÜQÉ≤dGh íeôdÉc á£«°ùÑdG ¬JGhOCG ™«æ°üàd Ö°ûÿG ïjQÉàdG πÑb Ée ¿É°ùfEG

.IÒãc äÉYÉæ°U ‘ ÜÉ°ûNC’G ¢SÉædG
 äôKCG áØ∏àfl á«aGô¨L äÉÄ«Hh ,á©°SGh m¢VGQCG äGP (ájOƒ©°ùdG á«Hô©dG áµ∏ªŸG) áÑ«Ñ◊G ÉfOÓHh
 ,Égƒ‰ ≥WÉæe Ö°ùM âYƒæJ »àdGh É¡æe áLôîà°ùŸG á«Ñ°ûÿG äÉeÉÿGh QÉé°TC’G á«Yƒf ≈∏Y ÒÑc πµ°ûH

 á«Ñ°ûÿG  ∫ÉªYC’G  π«µ°ûJ  ‘  âeóîà°SG  »àdG  á«∏ëŸG  ÜÉ°ûNC’G  ºgCG  øeh
:É¡æe É k°†©H ¢Vô©f ,ÉgÒZh ºà©dG ,QÉ°†ædG ,ôYô©dG ,Qó°ùdG ,õ«ª÷G ,πKC’G

 ‘  ô°ûàæjh  ,É k©ªéàe  ƒªæj  Iô°†ÿG  ºFGO  ôé°T  ƒg   :πKC’G ôé°T  
 ´hòL ¬d  ,Ω20≈`̀dEG  ¬dƒW ™ØJôjh  ,ájOƒ©°ùdG  á«Hô©dG  áµ∏ªŸG  ≥WÉæe  ™«ªL
 Èæe òîJG{  ¬æeh  ,ÜGƒ`̀HC’Gh  É¡ªFÉYOh  ∫RÉæŸG  ∞≤°SCG  É¡æe  ™æ°üJ  á¶«∏Z

 .(78) πµ°ûdG zOÉ«÷G ôØ°üdG ìGóbC’G ¬æe ™æ°üJ Éªc , ƒ°SQ∫ االله 

 øe  iô`̀NCG  ≥WÉæeh  IòØæ≤dG  ‘ óLƒjh :(õ«ª÷G) √Gô`̀HE’G ôé°T
 ™æ°üJh ,¿RƒdG áØNh áHÓ°üdÉH ¬Ñ°ûN RÉàÁh ,ájOƒ©°ùdG á«Hô©dG áµ∏ªŸG

.(79) πµ°ûdG ,ÊGhC’G ¬æe

.õ«ªédG Iôé°T :(79) πµ°ûdG

.πKC’G Iôé°T :(78) πµ°ûdG

.õ«ªédG Iôé°T :(79) πµ°ûdG

 á«Ñ°ûÿG  ∫ÉªYC’G  π«µ°ûJ  ‘  âeóîà°SG  »àdG  á«∏ëŸG  ÜÉ°ûNC’G  ºgCG  øeh

 ‘  ô°ûàæjh  ,É k©ªéàe  ƒªæj  Iô°†ÿG  ºFGO  ôé°T  ƒg  
 ´hòL ¬d  ,Ω
 Èæe  òîJG{  ¬æeh  ,ÜGƒ`̀HC’Gh  É¡ªFÉYOh  ∫RÉæŸG  ∞≤°SCG  É¡æe  ™æ°üJ  á¶«∏Z

.πKC’G Iôé°T :(78) πµ°ûdG

»ªbôdG ¢SQódG §HGQ
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     ن�شاط )1(: 

�شجر ال�سدر: هي �شجرة النبق، خ�شبها �صلب يميل �إلى اللون الأحمر، وتنمو في جميع مناطق 
والأ�سرّة،  ال�صغيرة  ال�شراعية  وال�سفن  الأب��واب  خ�شبه  من  وي�صنع  ال�سعودية،  العربية  المملكة 

ونحوها من الأدوات الخ�شبية، ال�شكل )80(.

فلنبحث عن طريق �شبكة الإنترنت عبر محركات البحث )الويب Google( عن معلومات مدعمة 
بال�صور ل�شجر العرعر، الن�ضار، العتم، بالمملكة العربية ال�سعودية.

ال�شكل )82(: �صناعة الخو�ص.ال�شكل )81(: �شجر النخيل. 

ال�شكل )80(: �شجر ال�سدر و�أغ�صانه المثمرة.

فقد   ،)81( ال�شكل  الع�صور،  �أقدم  منذ  بزراعتها  العربية  الجزيرة  ت�شتهر  التي  النخيل  �أ�شجار  �أما 
المنتجات  من  العديد  منهما  و�صنع  والليف،  الخو�ص  �أهمها  متعددة  خ�شبية  خامات  منها  ا�ستخرجت 
النفعية ذات الطابع الزخرفي الذي يبرز الناحية الجمالية للعمل كالمراوح والأحذية والأوعية وغيرها، 

ال�شكلان )82، 83(.
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ال�شكل )83(: منتجات من الخو�ص والليف من ع�سير ب�ألوانها الزاهية.

ال�شكل )84(: بع�ض الأعمال الخ�شبية القديمة الم�صنوعة من جذوع و�أغ�صان الأ�شجار والتي ت�ستخدم في الأعمال 
اليومية مثل الزراعة و�إعداد الطعام.
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وقد ا�ستعان الفنان وال�صانع منذ القدم بالعديد من الأدوات والعدد اليدوية الب�سيطة للت�شكيل النهائي  
»النهو« للأعمال الخ�شبية المختلفة، ومن �أهمها التي في ال�شكل )85(. 

ا  �أو �صانع الأخ�شاب ي�ستخدم تلك الأدوات في �صناعة الأعمال الخ�شبية الب�سيطة يدويًّ ولازال الحرفي 
ويعر�ض منتجاته في المهرجانات التراثية الوطنية، ال�شكل )86(.

ال�شكل )85(: �أدوات وعدد يدوية. 

ال�شكل )86(: ت�شكيل الأواني والأقداح من جذوع الأ�شجار قديمًا )الجنادرية(.
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ولا يعني ذلك �أن نقوم بقطع الأ�شجار الحية المفيدة، بل الا�ستفادة من بقايا الأ�شجار التي فقدت ليونتها 
لقوله   ،)89( ال�شكل  للاحتطاب،  قطعت  �أو   ،)88( ال�شكل  الطبيعة،  في  مهملة  وتركت  ياب�سة  و�أ�صبحت 

بر)١(. تعالى: بز

ال�شكل )87(: جذوع و�أغ�صان من الطبيعة.

ال�شكل )89(: قطع حطب. ال�شكل )88(: بقايا �أ�شجار.

     ن�شاط )2(: 

لنجمع �صورًا لأعمال خ�شبية تراثية قديمة من المجلات العلمية �أو المهرجانات الثقافية الوطنية، لنعبر عن 
حرفة النجارة العريقة التي مار�سها الأجداد قديًما.

والت�شكيل بجذوع و�أغ�صان الأ�شجار متعة، عندما ي�ستطيع الفنان تطويع �أ�شكالها الطبيعية وتحويلها �إلى 
عوامل  تركته  ما  وت�صوره من خلال  بخياله  ي�ستمدها  مبتكرة  بت�صميمات  �أونفعية(،  فنية )جمالية  �أعمال 

البيئة من �أثر على الجذوع والأغ�صان، ال�شكل )87(.

)١( �سورة ي�س الآية:80.
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ومن خلال ما �سبق  يمكننا ت�شكيل �أعمال فنية مختلفة من بقايا جذوع و�أغ�صان الأ�شجار، مع �إمكانية 
الا�ستفــادة  مــن الخامــات الخ�شبية الأخــرى المتوفرة في البيئـــة كالـخو�ص والألـيـاف والن�شـارة الخ�شــبية 
مق�ص  الكما�شة،  "المن�شار،  منها  والتي  للت�شكيل  المنا�سبة  الأدوات  وبا�ستخدام   ،)90( ال�شكل  وغيرها، 

للخ�شب، مثقاب، مبارد، �صنفرة، وغيرها"، ال�شكل )91(0

�أولً: ت�شكيل الجذوع:
الأدوات والخامات:

- جذع خ�شبي منا�سب الحجم.

- من�شار خ�شبي.

- مبرد الخ�شب.

- ورق �صنفرة الخ�شب.

- طلاء الورني�ش ال�شفاف المطفي.

ال�شكل )91(: بع�ض �أدوات الت�شكيل بالخ�شب. ال�شكل )90(: بع�ض الخامات الخ�شبية.
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الخطوة الثانية: ت�سوية وتنعيم ال�سطح با�ستخدام مبرد الخ�شب وال�صنفرة.

الخطوة الثالثة: ت�شطيب العمل بطلاء �سطحه بالورني�ش ال�شفاف المطفي.
الخطوة الرابعة: �إ�ضافة خامات �أخرى لإخراج العمل كمج�سم جمالي �أو عمل نفعي. 

ال�شكل )92(: عمل )�إيمان عبدالله حلواني(. 

الخطوة الأولى: تقليم وتهذيب الجذع ب�إزالة الأجزاء غير المرغوب فيها بالمن�شار.
خطوات العمل:
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خطوات العمل:

ثانيًا:  الت�شكيل بالأغ�صان:
الأدوات والخامات:

- مجموعة �أغ�صان خ�شبية.

- مق�ص �أو كما�شة.

- مبرد الخ�شب.

- ورق �صنفرة الخ�شب.

- خامات م�ستهلكة كرتونية �أو خ�شبية �أو علب فارغة.

-غراء خ�شبي.

-�ألوان منا�سبة.

-طلاء الورني�ش ال�شفاف المطفي.

الخطوة الأولى: تقليم وتهذيب الأغ�صان ب�إزالة الزوائد بالمق�ص �أو بالكما�شة. 
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الخطوة الثانية: ت�سوية وتنعيم الأغ�صان با�ستخدام مبرد الخ�شب وال�صنفرة.

 الخطوة الثالثة: �إعداد الخامات اللازمة لت�شكيل العمل من م�ستهلكات الكرتون ال�سميك �أو الخ�شب 
�أو العلب الفارغة وغيرها... 

الخطوة الرابعة: ق�ص ول�صق الأغ�صان ح�سب الرغبة على �سطح العمل.
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الخطوة الخام�سة: تجميع �أجزاء العمل بغراء الخ�شب، وطلائه بالألوان، ثم بالورني�ش ال�شفاف لإعطائه 
قيمة جمالية، �أو الورني�ش فقط لحماية �سطحه.

ال�شكل )93(: عمل الطالبة )بيل�سان(.
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ال�شكل )98(: مج�سمان جماليان )لطالبان من التربية الفنية ـ جامعة �أم القرى(. 

       ال�شكل )94(: حامل مناديل.                                                                      ال�شكل )95(: �ساعة.

         ال�شكل )96(: وحدة �إ�ضاءة حائطية.                                                            ال�شكل )97(: طاولة بالأغ�صان.

 �أعمال فنية جمالية ونفعية مبتكرة من جذوع و�أغ�صان الأ�شجار: 
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�أمامنا في ال�شكل )99( ثلاثة �أعمال فنية مبتكرة، فلنقم بو�صف القيم الجمالية لكل منها من حيث 
)التنا�سب، الإيقاع(.

.............................................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................................

     ن�شاط )3(: 

ال�شكل )99(: �أعمال فنية مختلفة بالجذوع والأغ�صان.

لنختر  مهملة،  وتركت  التي قطعت  والأغ�صان  ولنلاحظ الجذوع  بيئتنا،  المحلية في  الأ�شجار  لنت�أمل   .1
المنا�سب منها وبقليل من التفكير نتخيل، ما الذي يمكن �إنتاجه من �أ�شكالها الطبيعية؟

2. لنقم بت�شكيل بع�ض من الحلي الخ�شبية المبتكرة بالأغ�صان، مع الا�ستعانة ببع�ض الخامات المنا�سبة 
للتطعيم.

     ن�شاط )4(: 
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تقويم الوحدة

�ضع/ي علامة )✓( �أمام العبارة ال�صحيحة، وعلامة )✗( �أمام العبارة غير ال�صحيحة فيما ي�أتي:

)    ( 			  الأ�شجار الحية ت�ساعد على تنظيف الهواء الذي نتنف�سه. 

)    ( من الأ�شجار المنت�شرة في المملكة العربية ال�سعودية الأثل والإبراه وال�سدر. 	

11

11

22

اذكر/ي بع�ض الأدوات المنا�سبة للت�شكيل بالخ�شب.

 .................................................................................................................................................................................................................................................

 .................................................................................................................................................................................................................................................

33

ما هي الآية الكريمة التي ذكر فيها ال�شجر الأخ�ضر؟

 .................................................................................................................................................................................................................................................

 .................................................................................................................................................................................................................................................
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ك�سوة  ن�سيج  هو  والهند�سية،  الكتابية  العنا�صر  فيه  الم�ستخدم  الإ�سلامي  للن�سيج  �شاهد  �أف�ضل  ولعل 

الكعبة الم�شرفة. وقد ا�ستخدم في �صناعتها خامة الحرير الطبيعي باللون الأ�سود، ونفذ ب�أ�سلوب ن�سجي 

مميز وهو "الجاكارد" والذي كان يعرف بـــــــــــ"القبطي" �أو )الن�سيج الُر�سم( ويتطلب ذلك العمل م�ستوى 

عالٍ من المهارة الأدائية، ال�شكل )103(.

عند قيامنا ب�أداء العمرة في مكة المكرمة؛ يمكننا �أن نطلب زيارة م�صنع ك�سوة الكعبة الم�شرفة، لن�شاهد 
ذلك الن�سيج عن قرب، وندقق الملاحظة فيه، وفي زخارفه ون�ستطيع �أن نتجول في الم�صنع ب�صحبة �أحد 

ا عن ذلك الم�صنع.  الم�شرفين، ثم يمكننا �أن نقتني كتيبًا خا�صًّ
والأدوات  للخامات  التكنولوجي  وبالتطور  الفكر،  تطور  مع  ب�صفه عامة  الن�سيج  �صناعة  تطورت  لقد 
التي تثير فكر الفنان وتدفعه �إلى التجريب. وقد ا�ستثمر بذلك الفنان جميع ما في متناول يديه ويمكن �أن 
ين�سج به من خامات خيطية حديثة متنوعة الملام�س والم�صادر، وم�ستهلكات منا�سبة مثل بقايا الأقم�شة 
وال�شرائط و�شرائح البلا�ستيك والمعادن والأوراق ب�أنواعها، وري�ش الطيور وجلود الحيوانات... وغير ذلك.

ال�شكل )103(: ك�سوة الكعبة الم�شرفة.

ن�شاط )1(:
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يعتبر الن�سيج الم�سطح: من المن�سوجات الم�ألوفة والمتعارف عليها، وما نجده حولنا بكثرة، وهناك نوع �آخر 
يتميز بوجود �أجزاء ن�سجية بارزة عن �سطح العمل الن�سجي ليعطينا الن�سيج البارز فلنت�ساءل �إذا: كيف يكون 

ذلك الن�سيج البارز؟
كلمة بارز ب�أب�سط تعريف تعني: وجود �أجزاء مرتفعة عن ال�سطح. و�إذا كان ذلك ال�سطح يحتوي على �أكثر من 
جزء مرتفع، ف�إن الفراغات التي تتخلل تلك الأجزاء البارزة تعرف بالغائر، وهو عك�س البارز، ال�شكل )104(.

البارزة والغائرة؟ هل  التعرّف على الأجزاء  لنمرر راحة كفنا على وجهنا، بماذا نح�س؟ هل ن�ستطيع 
نحتاج في التعرّف على ذلك حا�سة الب�صر �أم حا�سة اللم�س �أم الاثنتين معًا؟ 

فالن�سيج البارز هو: وجود �أجزاء ن�سجية بارزة عن �سطح العمل الن�سجي، ال�شكل )105(.

ال�شكل )104(: نموذج  للبارز.

ال�شكل )105(: نموذج للن�سيج البارز.

ن�شاط )2(:
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وهناك عدد من الأ�ساليب والطرق المتنوعة، التي ت�ساعدنا لإيجاد ذلك البروز على �سطح المن�سوج، نذكر 

منها ما ي�أتي:

1- تثبيت عن�صر �أو �أكثر خارجي، ب�سدى منف�صلة على �سطح القطعة ثم ن�سجها �سويًّا، ال�شكل )106(.

2- تثبيت عن�صر �أو �أكثر خارجي على �سطح القطعة، ثم ت�سديته ب�سدى واحدة ومن ثم ن�سجه �سويًّا، ال�شكل )107(.

ال�شكل )107(: ن�سيج بارز با�ستخدام 
�أكثر من م�ستوى ب�سدى واحدة  واحدة.

ال�شكل )106(: ن�سيج بارز با�ستخدام �أكثر من م�ستوى ب�سدى منف�صلة.
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3- تثبيت العنا�صر على �سطح العمل كدعائم، ثم ت�سديتها ون�سجها، ال�شكل )108(.

ال�شكل )108(: ن�سيج بارز بالدعائم المتنوعة.

 4- التنوع في التراكيب الن�سجية الم�ستخدمة، ال�شكل )109(. 

ال�شكل )109(: ن�سيج بارز بتنوع التراكيب الن�سجية.

وبالطبع ف�إن كل نوع مما �سبق ذكره يعتمد على طريقة خا�صة �أثناء تنفيذه.
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ثم  القطعة،  تثبيت عنا�صر ذات �سدى منف�صلة على �سطح  ب�أ�سلوب  بارز  ن�سيج  �إنتاج عمل قطعة  لنحاول 

ن�سجه �سويًّا.

الخامات والأدوات:

1- قطعة كرتون �أو فلين م�سطح مقا�س )25 ×15( �سم تقريبًا. 

2- عدد 4 عنا�صر �أو �أكثر فلين مربعة �أو م�ستطيلة ال�شكل متدرجة المقا�سات.

3- خيوط قطنية منا�سبة لعمل ال�سدى.

ثم  الفلين،  من  لوح  على  وتثبيتها  العنا�صر،  من  مختلفة  م�ستويات  با�ستخدام  ب��ارز:  ن�سيج  عمل  يمكننا 

ت�سديتها ب�سدى واحدة، ال�شكل )110(، ثم تن�سج جميعها مع بع�ضها البع�ض.

     هل يمكننا العمل على �إطار دائري بدلًا من النول الم�ستطيل؟ لنحاول عمل ذلك.

ن�شاط )3(:

ال�شكل )110(: نول ذو م�ستويات متنوعة و�سدى واحدة.

تدريب:
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4- خيوط متنوعة الملام�س والألوان لعمل اللحمة.

5- �إبرة بلا�ستيك ذات ثقب وا�سع.

6- م�شط وا�سع الأ�سنان، مق�ص �آمن للأطفال.

7- �صمغ لتثبيت العنا�صر، ال�شكل )111(.

طريقة العمل: 
الخطوة الأولى: نجهز النول )قطعة الفلين( بو�ضع علامات بالقلم الر�صا�ص على م�سافات مت�ساوية 

لا تزيد عن 1�سم في الجهتين المتقابلتين لقطعة الفلين.

الخطوة الثانية: نطلب الم�ساعدة لعمل �شقوق على تلك العلامات، لتمرير خيوط ال�سدى من بينهما 

بالطريقة المعتادة لدينا، مع مراعاة عدم �شد الخيط وكذلك عدم ارتخائه كثيًرا.

ا باقي قطع الفلين بنف�س الطريقة، ليكون لكل واحدة منها �سدى منف�صلة. الخطوة الثالثة: نجهز �أي�ضً

ثم  بالأكبر،  مبتدئين  النول،  �سطح  على  المقا�سات  المختلفة  العنا�صر  بتثبيت  نبد�أ  الرابعة:   الخطوة 

الأ�صغر، مع مراعاة الاحتفاظ بتوازي خيوط ال�سدى، وو�ضعها في اتجاه واحد، ال�شكل )112(.

ال�شكل )111(: الخامات  والأدوات.



ال�شكل )113(: عملية الن�سج وا�ستخدام الم�شط.230230

ال�شكل )112(: طريقة تثبيت العنا�صر على النول.

الخطوة الخام�سة: بعد اختيار وتحديد خيوط اللحمة ذات الألوان والملام�س المتنوعة، ن�أخذ الخيط 
الأول ون�ضعه في ثقب الإبرة، ونبد�أ في عملية الن�سج بالطريقة الب�سيطة 1/1 مع مراعاة النقاط الآتية:

�أن تتم عملية الن�سج من �أول ال�سطر �إلى �آخره، مرورًا بالأجزاء البارزة في النول، �إلى �أن ينتهي العمل.

عدم �شد خيط اللحمة �أثناء الن�سج، حتى لا ي�ؤثر على �شكل الن�سيج، فيكون م�شدودًا في بع�ض الأجزاء.
عدم زيادة رخو خيوط اللحمة حتى لا تبقى له زوائد من طرفيه تقلل من جماله. 

ا�ستخدام الم�شط �أثناء عملية الن�سج، وذلك بعد �إمرار الخيط على �شكل قو�س بين خيوط اللحمة، ثم 
�إنزاله بالم�شط ليكون منتظمًا، ال�شكل )113(.
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 ن�شاط )4(:

�ألبوم  بها في  ونحتفظ  ب��ارزة،  �أج��زاء  بوجود  تتميز  متنوعة،  ن�سجية  لأعمال  �صور  بجمع  �سنقوم 

خا�ص، قد توحي لنا تلك الأعمال ب�أفكار يمكن �أن تفيد في �إنتاج عمل فني ن�سجي بارز.    

ال�شكل )114(: العمل في �شكله النهائي.

بعد الانتهاء من الن�سج �سنبقي القطعة مثبتة على النول، ويمكننا عمل كُتل خيطية ب�أطوال مختلفة 

في �أحد �أطرافه كجزء جمالي، ال�شكل )114(.

وبذلك �سيكون لدينا عمل فني ن�سجي بارز.
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تقويم الوحدةتقويم الوحدة

�ضع/ي علامة )✓( �أمام العبارة ال�صحيحة، وعلامة )✗( �أمام العبارة غير ال�صحيحة فيما ي�أتي:

)    ( 		 يمكننا عمل ن�سيج بارز با�ستخدام م�ستويات مختلفة من العنا�صر على لوح من الفلين.

)    ( 			  يعتبر الن�سيج �أحد �أهم مجالات التربية الفنية ذات الإنتاج الخ�صب والمتنوع.

11

11

22

العنا�صر الزخرفية بالفنون الإ�سلامية التي ا�ستخدم فيها الن�سيج هي:

.................................................................................................................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................................................................................................................
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1-تنمية مهارات التفكير الإبداعي لدى الطالب/ــة.

2- منح الطالب/ـة القدرة على اختيار وتوظيف الخامات والأدوات الم�ستخدمة لتنفيذ العمل الفني.

3- ت�شجيع الطالب/ـة على التفكير بطريقة غير م�ألوفة.

4- دمج بين المجالات الفنية التي تم درا�ستها خلال الف�صل الدرا�سي في عمل ت�صميمات �إبداعية ونفعية 

م�ستدامة ذات طبيعة تربوية وجمالية.

5- تبادل الخبرات الفنية بين الطلبة في الم�شاريع الفنية الجماعية.

6- دعم الاتجاهات الإيجابية لدى الطلاب نحو الإبداع والتفكير الإبداعي.

7- �إك�ساب الطالب/ـة القدرة على الإح�سا�س بالم�شكلات وتقديم حلول لها بطرائق �إبداعية.

8- مناق�شة العلاقات بين القيم الت�شكيلية المتوفرة في الأعمال الفنية التي ينتجها الطالب/ـة.

9- التعبير عن الانفعالات الوجدانية، وملاحظة المعاني التعبيرية في ال�شكل واللون والتج�سيم في العمل 

الفني.

10- �إك�ساب الطالب/ـة مهارات التخطيط والتفكير للم�شاريع الفنية.

11- �إك�ساب الطالب/ـة القدرة على الت�شكيل بالخامات المتعددة في الإنتاج الفني.

أهداف المشروع الفني )الفصلي(أهداف المشروع الفني )الفصلي(

المشروع الفصليالمشروع الفصلي
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ثبت المصطلحات

مجال الزخرفة:
النقطة الزخرفية: هي النقطة التي ينطلق منها الخط ب�أ�شكاله المختلفة ليكون منها وحدة زخرفية الت�شعب من نقطة 

واحدة وهو الت�شعب الذي تنبثق الوحدة الزخرفية فيه من نقطة �إلى الخارج.
الت�شعب من خط: تتفرع الأ�شكال والوحدات الزخرفية فيه منطلقة من خطوط م�ستقيمة �أو منحنية من جانب واحد �أو من 

جانبين وتمتد، ويظهر في الأ�شرطة والإطارات.
الأ�شكال الهند�سية الزخرفية: هي الأ�شكال ال�سدا�سية والثمانية والخما�سية النجمية.

الوحدة الزخرفية الهند�سية: عبارة عن خطوط منتظمة ومتنا�سقة لها �أبعاد  مت�ساوية �أو غير مت�ساوية ، ب�أ�شكال هند�سية  
زخرفية لتكون وحدة زخرفية.   

الوحدة زخرفية المت�شعبة داخل �شكل هند�سي: بناء وحدة زخرفية هند�سية مت�شعبة داخل �شكل هند�سي با�ستخدام  
عدد من الأ�شكال وتكرارها.

 وحدة زخرفية ب�سيطة مت�شعبة من خلال �شكل هند�سي: تجميع الأ�شكال الهند�سية المختلفة لعمل تكوينات زخرفية 
مت�شعبة با�ستخدام التبادل يعتمد على لااتزان مع الفراغ والتكرار لإنتاج علاقات زخرفية  متنوعة.

مجال �أ�شغال المعادن:
المرونة واللدونة: هي مقدرة الج�سم على ا�ستعادة �شكله وحجمه الأ�صليين بعد زوال القوة التي تحدث فيه التغيير وهي 

خا�صية م�شتركة بين جميع المعادن ولكن بدرجات متفاوتة.
التخمير: هو ت�سخين المعدن �إلى درجة لااحمرار ثم تركه ليبرد ببطء ويترتب على ذلك نق�ص في �صلابته �أي ي�صبح قابلً 

للت�شكيل.
�أ�شغال المعادن: هو الفن الذي يتفاعل مع خامات المعادن جميعها، كما �أن فن ال�صياغة وفن المينا المعدنية يدخلان في 

ا. هذا النطاق �أي�ضً
التقبيب: يعرف ب�أنه الخا�صية التي ت�سمح ب�إمكانية �إحداث تغير دائم في �شكل المعدن بالطرق عليه �سواء وهو بارد �أو بعد رفع 

درجة حرارته لإك�سابه اللدونة التي ت�سهل تمدد �سطحه دون �أن يتعر�ض للك�سر �أو الت�شقق �أو الت�شويه.
ال�سندان: هو �أداة حديدية ت�سند عليه القطعة في �أثناء طرقها، وي�صنع من الحديد.

ا من جذع �شجرة كبيرة تجوف من الداخل ب�شكل دائري وت�ستعمل في تقبيب  ال�سندان الخ�شبي: هو قطعة خ�شبية متينة جدًّ
المعادن.

الزخرفة بالغائر: هي تعميق جزء من �سطح المعدن نتيجة الدق والتقبيب �أو ال�ضغط.
الزخرفة بالنافر »الريبو�سية«: هي الطرق الخلفي بوا�سطة �أزميل ذي ر�أ�س مبطط على ظهر اللوح المعدني �أو ال�ضغط 

بالأدوات حتى تبرز الزخرفة وتبقى الأجزاء الأخرى في م�ستواها الطبيعي.
ريبو�سي: �أي دفع �أو طرق، وي�ستخدم ذلك للزخارف المعدنية في عمليات الت�شكيل والزخرفة ل�سطوح المعادن لعمل تحفة 

فنية منها في ت�صميمات ونقو�ش بارزة.
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قيمة: هي ما يقيم به العمل الفني ، وبمقدار ما في العمل الفني من قيم بمقدار ما فيه من ن�سب النجاح والتكامل، مثل القيم 
اللونية والخطية وغيرها.

قيمة فنية: ي�شير الم�صطلح للقيمة التي تكمن في العمل الفني �سواء في م�ضمونه �أو �شكله، وهي التي تتوقف عليها قيمة 
العمل وم�ستواه.

قيمة جمالية: هي معايير ونماذج تقا�س بها الأعمال الفنية مثل العلاقات بين الأ�شكال ولاان�سجامات اللونية و�إتزان التكوين 
وغيرها.

طرق المعادن: هو الدق وي�ستخدم في فن المعادن لت�شكيلها وي�ستخدم لذلك �أدوات خا�صة ح�سب الت�شكيل المطلوب.
مجال �أ�شغال الخ�شب:

الجذوع والفروع: هي التي تعطي ال�شجرة �شكلها العام.
الجذع: هو الق�سم لاا�سطواني من العمود الواقع بين القاعدة والتاج. 

الأغ�صان: هي الفروع التي تنمو من الجذع وتحمل الأوراق.
التكوين: عبارة عن التجميع المنظم لأجزاء متعددة  في كل متكامل لعنا�صر فنية بينها علاقات متبادلة. 

الملكد )المهرا�س(: هو وعاء خ�شبي من الجذوع لطحن البن.
المهوى: هي الأداة التي يدق بها في المهرا�س.

اللومة: هي �أداة خ�شبية ت�ستخدم لحرث الأر�ض، وت�سمى في نجد جارَة، تجرها الأبقار والإبل. 
العمل الجمالي: هو الذي يكون متنا�سقًا ومترابطًا في عنا�صره كالألوان والملام�س والم�ساحة وغيره. 

العمل الوظيفي النفعي: هو الذي ي�ؤدي �أو يحقق حاجة للإن�سان، وغالبًا ما يراعى فيه الجانب الجمالي.
الت�شكيل: هي عملية تغيير �أو تحويل الخامة من �شكلها الطبيعي �إلى �شكل �آخر )جمالي �أو وظيفي(.

النهو: هي المرحلة النهائية من ت�شكيل العمل، وتتم با�ستخدام ال�صنفرة الناعمة والطلاء الملون �أو ال�شفاف كالورني�ش.
الخامات الخ�شبية: هي المواد التي ت�ستخرج من الأخ�شاب ب�أنواعها المختلفة، وهي ق�سمان:

    • خامات خ�شبية طبيعية: مثل )الجذوع، الأغ�صان الن�شارة الخ�شبية، الليف، �سعف النخيل »الخو�ص«، الق�شرة التي تغلف  
                                                   الجذع، وغيرها(.

   • خامات خ�شبية �صناعية: ك�صناعة الفحم، الورق، المطاط، الرايون: »وهو الحرير ال�صناعي، ل�صناعة الملاب�س«.
مجال الن�سيج: 

الإطار الدائري: هو عبارة عن حلقتين متداخلتين ويمكن التحكم في الحلقة الخارجية من خلال مفتاح �ضابط لها لإحكام 
قفلها بعد �إدخال الخامة الن�سجية بين الحلقتين.              

البارز: هو العنا�صر الظاهرة والمرتفعة عن �سطح العمل. وي�شكل جزءًا من �سطحه ولا ينف�صل عنه وهو بذلك يعتبر علاجًا 
ل�سطح ذلك العمل الفني. وللبارز عدة �أنواع منها: 

      �أ0 البارز ال�شديد لاارتفاع.
     ب. البارز المرتفع.

     ج. البارز القليل لاارتفاع. 
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     د. البارز المنخف�ض.
     هـ. البارز الم�شطوف. 

التوليف بين الخامات: هو عمل علاقة بين خامات متنوعة قد تكون ذات م�صدر واحد �أو مختلفة الم�صدر، لتعطي بذلك 
مجموعة متعاي�شة ومتجان�سة من الخامات، وقد يكون ذلك الت�آلف ناتج عن اتحاد في اللون �أو في الم�صدر �أو في الملام�س  

وذلك لتحقيق القيم الفنية للتوليف بين  الخامات.
الخامات الن�سجية الملونة: هي �أجزاء من من�سوجات متنوعة كبقايا الأقم�شة، وكذلك من خامات مثل الجلود، البلا�ستيك، 
يتميز  كذلك  والملم�س  اللون  ناحية  من  مظهره  في  تنوع  �إلى  ي�ؤدي  مما  الن�سيج  عملية  في  لا�ستخدامه  وذلك  �إلخ  الق�ش... 

بال�سرعة في �إنتاجه.
خيوط ال�سدى: هي الخيوط الم�ستخدمة في ت�سدية النول ويجب �أن تكون قوية وم�شدودة مثل الخيوط القطنية �أو الدوبارة 

وغيره ويتوقف �سماكة ذلك الخيط على ح�سب قطعة الن�سيج مقا�سًا وا�ستخدامًا.
الدعائم: جمع كلمة دعامة وهي العماد �أو الأ�سا�س، وهنا يكون بمثابة العنا�صر التي تثبت لعمل النول ومن ثم ت�سديته.  

اللحمة: هي الخيوط العر�ضية التي يتم الن�سج بها والتي تعطي الن�سيج �شكله المميز بتنوعها.
الم�سطرة: هي �شريحة خ�شبية رقيقة ت�ستخدم في ف�صل خيوط ال�سدى الزوجية عن الفردية لعمل النف�س.

�أثناء  �أ�سنان معدنية وهو ي�ساعد على انتظام خيوط اللحمة وتما�سكها  الم�شط: هو غالبًا ما يكون م�صنوعًا من الخ�شب ذو 
عملية الن�سج. 

المكوك: هو قطعه خ�شبية �صغيرة يلف حولها الخيط الم�ستخدم في عملية الن�سج، ويمكن ا�ستخدام الإبر ذات الثقب الوا�سع 
بدلً منه.      

مفهوم الن�سيج: هو تقاطع وتعا�شق خيوط طولية ت�سمى ال�سدى مع خيوط عر�ضية ت�سمى اللحمة تقاطعًا منتظمًا والذي 
ي�سمح بظهور اللحمات �أو اختفائها مما يعطي الت�أثيرات الن�سجية التابعة لذلك التعا�شق، وهناك عدد كبير لأنواعه مثل: الن�سيج 

الممتد بجميع �أنواعه، الن�سيج غير الممتد، الن�سيج المبردي، الن�سيج الأطل�سي، الن�سيج الوبري وال�سجاد. 
النول: هي الأداة التي ت�ستخدم للن�سج عليها. وهناك عدد من الأنوال يتدرج من النول البدائي الب�سيط، و�صولًا �إلى النول الآلي 

الم�ستخدم في الم�صانع.
ن�سيج الجاكارد: هو من �أفخر �أنواع الن�سيج الفني منذ القدم، والذي يحتاج �إلى دقة ومهارة �أدائية عالية عند ن�سجه وكان 

يعرف �سابقًا بالن�سيج القبطي �أو الن�سيج المر�سم. وبهذه الطريقة تن�سج الآيات والعبارات على ك�سوة الكعبة الم�شرفة.
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فهرس الأشكال

مجال الزخرفة
ال�شكل )1(: مجموعة من البلاطات الخزفية �سدا�سية الأ�ضلاع م�صنوعة من الخزف المر�سوم 

163تحت الطلاء ال�شفاف باللون الأزرق تحمل زخارف نباتية متعددة.

163ال�شكل )2(: الخط الكوفي الهند�سي.
164ال�شكل )3(: �شكل هند�سي خما�سي م�ستلهم من نجمة البحر.

164ال�شكل )4(: �أ�شكال هند�سية م�ستلهمة من نبات ال�سرخ�سي.
165ال�شكل )5(: �شكل طبيعي يمكن �أن ن�ستخل�ص منه �أ�شكالً هند�سية.

165ال�شكل )6(: �شكل هند�سي م�ستخل�ص من �شبكة العنكبوت.    
166ال�شكل )7(: �أ�شكال زخرفية مت�شعبة م�ستخدمة  كزخارف �إطارات.  

166ال�شكل )8(: �أ�شكال هند�سية دائرية م�ستخل�صة من عن�صر طبيعي ونماذج منفذة.   
167ال�شكل )9(: الدائرة ور�سم الزخارف من خلالها.

167ال�شكل )10(: �أ�شكال هند�سية م�ستخل�صة من خلية النحل.
168ال�شكل )11(: ر�سم وحدة زخرفية مت�شعبة داخل �شكل هند�سي.

168ال�شكل )12(: ر�سم وحدة زخرفية داخل �شكل هند�سي  با�ستخدام مجموعة من الأ�شكال الهند�سية.
168ال�شكل )13(: ر�سم وحدة زخرفية مت�شعبة داخل �شكل هند�سي با�ستخدام امتداد الخطوط.

168ال�شكل )14(: نتيجة لوحدة زخرفية هند�سية مت�شعبة.
169ال�شكل )15(: وحدة زخرفية ب�سيطة مت�شعبة.

169ال�شكل )16(: وحدة زخرفية ب�سيطة مت�شعبة داخل �شكل هند�سي.
170ال�شكل )17(: وحدة زخرفية ب�سيطة مت�شعبة.

170ال�شكل )18(: تكرار لوحدة زخرفية ب�سيطة مت�شعبة. 
171ال�شكل )19(: الامتدادات في الأطباق النجمية.

171ال�شكل )20(: نماذج للأطباق النجمية ملونة ومنفذة على خامات مختلفة.
171ال�شكل )21(: جزء من باب الم�سجد النبوي وتظهر عليه الزخارف المختلفة.                                                                                                                          

172ال�شكل )22(: باب الم�سجد النبوي ال�شريف بالمدينة المنورة. 
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مجال �أ�شغال المعادن

المو�ضوع 
الأول

176ال�شكل )23(: مجموعة مختارة من المعادن الخام.
179ال�شكل )24(: التخمير.

180ال�شكل )25(: الطرق على المعادن.
180ال�شكل )26(: �آنية مطروقة.

180ال�شكل )27(: التخمير: »ت�سخين المعدن لإك�سابه اللدونة«.
181ال�شكل )28(: �أ�سلوب الطرق القديم.

181ال�شكل )29(: تزيين الخ�شب بالنحا�س.

181ال�شكل )30(: تزيين الأبواب بالنحا�س.
182ال�شكل )31(: �سندان من الحديد.
182ال�شكل )32(: �سندان من الخ�شب.

183ال�شكل )33(: مجموعة من المطارق.
183ال�شكل )34(: �ألواح نحا�س.

183ال�شكل )35(: موقد لهب.
184ال�شكل )36(: تحديد ال�شكل.

184ال�شكل )37(: الطبع على النحا�س.
184ال�شكل )38(: ق�ص النحا�س.
185ال�شكل )39(: �سندان خ�شبي.
185ال�شكل )40(: �سندان حديد.

185ال�شكل )41(: الطرق على النحا�س.
186ال�شكل )42(: ت�سوية ال�سطح.

187الأ�شكال )43، 44، 45(: الأعمال الفنية التي لها خا�صية التقبيب.
188ال�شكل )46(: التقبيب الب�سيط.

188ال�شكل )47(: الأدوات والخامات.
191ال�شكل )48(: ت�أثيرات المطرقة المبا�شر.
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المو�ضوع 
الأول

191ال�شكل )49(: ت�أثير الأزاميل.
191ال�شكل )50(: الخامات والأدوات.

193ال�شكل )51(: ن�شاط )2(.
193ال�شكل )52(.

194الأ�شكال )53، 54، 55(: بع�ض الأعمال المنفذة بالتقبيب.

المو�ضوع 
الثاني

195ال�شكل )56(: �صينية من المو�صل من  النحا�س المطعم بالف�ضة والذهب �أواخر القرن13م.
195ال�شكل )57(: مر�ش للعطور من النحا�س مكفت بالذهب والف�ضة )الع�صر الأيوبي(.

195ال�شكل )58(: �سلطانية ب�ساق من القرن 15 م  )الع�صر التيموري(.
196ال�شكل )59(: �إبريق من النحا�س المطروق مزخرف بالحفر والتطعيم القرن 13م. 

196ال�شكل )60(: مبخرة كروية مثقبة مطعمة بالف�ضة القرن 14م )الع�صر المملوكي(.
ال�شكل )61(: �شمعدان من النحا�س مزخرف ب�إطار كتابي بخط الثلث على �أر�ضية من 

زخارف نباتية القرن 14 )الع�صر المملوكي(.
196

196ال�شكل )62(:  قر�ص كر�سي للطعام من النحا�س المزخرف بالتفريغ والمكفت بالف�ضة. 
197ال�شكل )63(: �إناء من البرونز المكفت بالف�ضة وزخارف التوريق عليه ن�صو�ص كتابية بخط الن�سخ. 
197ال�شكل )64(: �صندوق مزخرف من النحا�س المطروق وزخرفة محفورة ومطعمة بالذهب والف�ضة. 

197ال�شكل )65(: �إبريق من النحا�س المطروق مكفت بالذهب والف�ضة )الع�صر المملوكي(. 
198ال�شكل )66(: �أ�سلوب الزخرفة بالغائر.
199ال�شكل )67(: �أ�سلوب الزخرفة بالنافر.

199ال�شكل )68(: �إ�ضافة ت�أثيرات على ال�سطح.
199ال�شكل )69(: �إ�ضافة ت�أثير الأزاميل على ال�سطح.

200ال�شكل )70(: ال�ضغط الغائر والنافر.
200ال�شكل )71(: الأدوات والخامات.

202ال�شكل )72(: الغائر والبارز في الع�صر الحديث.
202ال�شكل )73(: الطرق بالدق بالأزاميل.
202ال�شكل )74(: الطرق بالدق بالم�سامير.

204ال�شكل )75(: عمل فني. 
204ال�شكل )76(: ن�شاط )٢(.
205ال�شكل )77(: ن�شاط )٣(. 
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مجال �أ�شغال الخ�شب
208ال�شكل )78(: �شجرة الأثل.

208ال�شكل )79(: �شجرة الجميز.
209ال�شكل )80(: �شجر ال�سدر و�أغ�صانه المثمرة.                                            

209ال�شكل )81(: �شجر النخيل. 
209ال�شكل )82(: �صناعة الخو�ص.

210ال�شكل )83(:  منتجات من الخو�ص والليف من ع�سير ب�ألوانها الزاهية.
210ال�شكل )84(: بع�ض الأعمال الخ�شبية القديمة الم�صنوعة من جذوع و�أغ�صان الأ�شجار.

211ال�شكل )85(: �أدوات وعدد يدوية. 
211ال�شكل )86(: ت�شكيل الأواني والأقداح من جذوع الأ�شجار قديًما )الجنادرية(.

212ال�شكل )87(: جذوع و�أغ�صان من الطبيعة.
212ال�شكلان )88، 89(: قطع حطب. 

213ال�شكل )90(: بع�ض الخامات الخ�شبية.
213ال�شكل )91(: بع�ض �أدوات الت�شكيل بالخ�شب.

214ال�شكل )92(: عمل فني )�إيمان عبدالله حلواني(.
217ال�شكل )93(: عمل فني الطالبة )بيل�سان(.

218ال�شكل )94(: حامل مناديل.
218ال�شكل )95(: �ساعة.

218ال�شكل )96(: وحدة �إ�ضاءة حائطية.
218ال�شكل )97(: طاولة بالأغ�صان.

218ال�شكل )98(: مج�سمان جماليان )لطالبان من التربية الفنية، جامعة �أم القرى(.
219ال�شكل )99(: �أعمال فنية مختلفة بالجذوع والأغ�صان.
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مجال الن�سيج
222ال�شكل )100(: لوحة للزخارف النباتية. 

223ال�شكل )101(: لوحة الزخارف الهند�سية.
223ال�شكل )102(: لوحة الزخارف الكتابية.

224ال�شكل )103(: ك�سوة الكعبة الم�شرفة.
225ال�شكل )104(: نموذج  للبارز.

225ال�شكل )105(: نموذج للن�سيج البارز.
226ال�شكل )106(: ن�سيج بارز با�ستخدام �أكثر من م�ستوى ب�سدى منف�صلة.

226ال�شكل )107(: ن�سيج بارز با�ستخدام �أكثر من م�ستوى ب�سدى واحدة واحدة.
227ال�شكل )108(: ن�سيج بارز بالدعائم المتنوعة.

227ال�شكل  )109(: ن�سيج بارز بتنوع التراكيب الن�سجية.
228ال�شكل )110(: نول ذو م�ستويات متنوعة و�سدى واحدة.

229ال�شكل )111(: الخامات  والأدوات.
230ال�شكل )112(: طريقة تثبيت العنا�صر على النول.

230ال�شكل )113(: عملية الن�سج وا�ستخدام الم�شط.
231ال�شكل )114(: العمل في �شكله النهائي.
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